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Abstract 
 

The purpose of this paper is to study the taste of adolescent social group called 

“Motopunk” or “Low-end market” which focus on the taste and culture of these 

children through the concept of culture, subculture and music culture. 

The research found that the lack of cost, such as family cost, society cost, etc. 

Makes it difficult to access the cost to build on something and something that society 

defines as good taste. However, this is not always true, there is another case which the 

lower level people but they still down to earth. 
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บทท่ี 1 

บทนํา 

 

เคยมีคาํกล่าวของคนทัว่ไปว่าความชอบอะไรสักอย่างหรือท่ีเรียกว่ารสนิยมเป็นเร่ืองส่วน

บุคคลเราไม่ควรไปดูถูกรสนิยมของใคร เร่ืองของการฟังเพลงก็เช่นกนัเรามกัจะกาํหนดอตัลกัษณ์

ของบุคคลข้ึนอยูก่บัเพลงท่ีฟังอาทิเช่น ฟังเพลงแนวอินด้ีจะถูกมองว่าเป็นคนติสท ์ ๆ ฟังเพลงเมทลั

จะถูกมองว่าเป็นพวกหัวรุนแรงบูชาซาตาลเป็นตน้ หรือแมก้ระทงัเพลงสายย่อซ่ึงเป็นเพลงท่ีนํา

เพลงตน้ฉบบัมาใส่เอฟเฟคเพ่ิมหรือท่ีเรียกว่านาํมารีมิกซก์ลบัถูกมองว่าเป็นเพลงตลาดล่าง 

1.1ที่มาและความสําคญัของวจิยั 

วยัรุ่นเป็นวยัท่ีเปล่ียนผ่านจากวยัเด็กไปสู่วยัผูใ้หญ่ไม่ว่าจะเปล่ียนแปลงทางดา้นร่างกาย 

จิตใจ อารมณ์และสงัคม เป็นวยัท่ีเร่ิมคน้หาตวัเอง มีความคิดท่ีตอ้งการสมัพนัธภาพของตวัเองและ

ผูอ่ื้น และส่ิงสําคัญของกลุ่มวยัน้ีนั้นมีการต่อต้านเป็นหัวใจหลกั “ตลาดล่าง” เดิมทีคาํน้ีใช้ใน

ความหมายเชิงการตลาดไม่ได้หมายถึงตวับุคคล หรือกลุ่มบุคคลแต่อย่างใด แต่ในปัจจุบนัคาํว่า

ตลาดล่างได้ถูกนํามาใช้ในความหมายเชิง Hate speech โดยหมายถึงบุคคล หรือกลุ่มบุคคลท่ี

ประพฤติตนตํ่ากว่ามาตรฐานสังคม “เด็กแวน้ต”์ เป็นคาํท่ีใชเ้รียกกลุ่มคนท่ีชอบข่ี มอเตอร์ไซค์

รวมกลุ่มกนัเพ่ือแข่งบนถนนยามคํ่าคืน โดยคาํน้ีก็ถูกใชใ้นเชิง Hate speech เช่นเดียวกนั ทั้งสองคาํ

น้ีถูกใชเ้รียกกบักลุ่มวยัรุ่นท่ีประพฤติตนไม่เป็นไปตามมาตรฐานสังคม ปัจจยัท่ีทาํให้กลุ่มวยัรุ่น

แปลกแยกจากสังคมสามารถจาํแนกออกไดอ้ย่างคร่าว ๆ  เช่น ครอบครัว เศรษฐกิจ สังคม เป็นตน้ 

ดัง่ทฤษฎีของบูดิเยอร์ (Bourdieu) ท่ีว่าดว้ยเร่ือง ทุน ประกอบไปดว้ย ทุนเศรษฐกิจ ทุนวฒันธรรม 

ทุนทางสังคม และทุนสัญลกัษณ์ วยัรุ่นกลุ่มน้ีนั้นต่างเป็นผลกระทบของการพฒันาสังคมในระบบ

ทุนนิยมและวฒันธรรมบริโภคนิยม 

สายย่อเป็นช่ือเรียกแนวเพลงของกลุ่มวยัรุ่นท่ีมีช่วงอายปุระมาณ 13 - 25 ปี โดยเพลงจะมี

ลกัษณะเป็นการนาํเพลงตน้ฉบบัมาใส่เอฟเฟคเพ่ิมอาทิเช่น เสียงสแนร์ เสียงฉาบ หรือ มาเร่งจงัหวะ

ใหเ้ร็วข้ึน เป็นตน้ กลุ่มบุคคลท่ีฟังเพลงแนวน้ีกลบัถูกมองว่าตลาดล่างเป็นเด็กแวน้ สก๊อย ทั้งท่ีสาย

ยอ่ก็นบัว่าเป็นเพลงแนวหน่ึงเท่านั้นแต่เรากลบัดูถูกความชอบของกลุ่มน้ีท่ีเป็นเช่นน้ีอาจเป็นเพราะ

ไม่ถูกจริตชนชั้นนําเน่ืองจากแนวเพลงไปก้าวก่ายนิยามของกลุ่มคนชนชั้นน้ีซ่ึงสอดคลอ้งกบั

แนวคิดของสจ๊วต ฮอลลท่ี์ว่าดว้ยเร่ืองของวฒันธรรมศึกษา คาํว่าวฒันธรรมนั้นไม่ไดห้มายถึงส่ิงดี
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งามหรือมรดกลํ้าค่าแต่หมายถึงวฒันธรรมในฐานะวิถีชีวิตรวมทั้งมองว่าวฒันธรรมเป็นสนามทาง

การเมืองเพราะกลไกของวฒันธรรมศึกษาไม่ใช่เพียงรู้และเขา้ใจหากแต่เป็นปฏิบติัทางการเมือง

มุ่งเน้นเปิดเผยให้เห็นถึงกลไกความสัมพนัธ์ทางอาํนาจท่ีบิดเบ้ียวกดข่ีและฝังลึกกลายเป็นสามญั

สาํนึกทัว่ไปของสงัคมในขณะเดียวกนัก็ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงการแสดงออกของผูด้อ้ยอาํนาจทั้งหลาย

ว่ายงัคงสามารถหยดัยืนทา้ทายหรือแมแ้ต่ต่อตา้นอาํนาจต่าง ๆ  ไดแ้มจ้ะเป็นเพียงเร่ืองเล็กน้อยใน

ชีวิตประจาํวนั เช่น การดูละครโทรทศัน์ หรือการบริโภคความบนัเทิงต่าง ๆ และแนวความคิดของ

Pierrer Boudier ไดก้ล่าวถึงเร่ืองชนชั้น Class ซ่ึงเป็นแนวคิดสาํคญัของลทัธิมากซ ์Boudier คิดวา่

ปัญหาหลกัของระบบทุนนิยมในศตวรรษท่ี 20 อยู่ท่ีขั้นตอนของการบริโภคดงันั้นเกณฑก์ารวดัจึง

มาอยูท่ี่การบริโภคและ Boudier ไดย้ ํ้าว่าการรักษาความแตกต่างของการบริโภคคือเคร่ืองมือสาํคญั

ในการรักษาความแตกต่างทางชนชั้นการวดัจึงมีสองแบบคือ การเป็นเจา้ของทุนเศรษฐกิจและความ

เป็นเจา้ของทุนวฒันธรรมซ่ึงแบ่งไดอี้กเป็นคนชนชั้นคนรวยและคนจนซ่ึงพิจารณาจากเศรษฐกิจ

และวฒันธรรมผลลพัธ์ท่ีเกิดจากทุนวฒันธรรมคือรสนิยม Boudier เสนอว่า รสนิยมเป็นกลไก

สาํคญัในการแสดงความแตกต่างทางชนชั้นและเป็นเคร่ืองธาํรงโครงสร้างชนชั้นใหอ้ยูต่่อไป 

1.1.1 แอพติก๊ต๊อกกบัวฒันธรรมวยัรุ่น 

แอพต๊ิกต๊อกเป็นแอพลิเคชนัสัญชาติจีนก่อตั้งในปี 2012 โดย ByteDanceหลกัการ

ทาํงาน คือสร้างวิดิโอความยาวได ้10 – 60 วินาที คอนเทนต์ส่วนใหญ่จะมีหลากหลายทั้ง cover 

เพลง, เตน้ ,ลิปซิงคเ์พลงต่าง ๆ ฯลฯ (TopTen, 2020: ออนไลน์) ในอดีตแอพต๊ิกต๊อกถูกมองว่าเป็น

แอพตลาดล่างหรือแอพสก๊อยเน่ืองจากเด็กวยัรุ่นส่วนใหญ่มกัจะเล่นกนัทาํคอนเทนต์เตน้ cover 

เพลงโดยเพลงท่ีใช ้coverจะเป็นเพลงรีมิกซ์(สายย่อ) หรือจะเป็นคอนเทนต์ท่ีอวดรถแต่งไม่ว่าจะ

เป็นรถมอเตอร์ไซตแ์ละรถกระบะแต่ในปัจจุบนัภาพลกัษณ์ของแอพต๊ิกต๊อกดูห่างไกลจากคาํว่าแอ

พตลาดล่างหรือแอพสก๊อยเน่ืองจากมีกลุ่มผูเ้ล่นหลากหลายมากข้ึนแต่ถึงอยา่งไรก็ตามคอนเทนต์ท่ี

มีเตน้ cover เพลงรีมิกซ(์สายยอ่) ก็ยงัมีคอมเมนตท่ี์เหยยีดอยูดี่
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เพลงสายยอ่ก็นบัว่าเป็นการแสดงออกเพ่ือต่อรองอะไรบางอยา่งกบัทางสงัคม เม่ือเป็น

เช่นน้ีทาํให้เกิดคาํถามยอ้นกลบัไปว่าเพลงสายย่อนั้นเกิดข้ึนไดอ้ยา่งไรและทาํไมถึงตอ้งเป็นเพลง

แนวน้ี นายอรรถวิทย ์เตโชตานท์ ครูสอนเตน้สถาบนั S-Popping กล่าวว่ายอบหรือย่อตวัลงเป็น

กริยาท่ีมาของคาํว่า "ยอ่" แต่เม่ือตอ้งมาเป็นสายย่อความหมายกลบักวา้งข้ึนใชเ้ป็นคาํเรียกกลุ่มคนท่ี

ชอบออกลีลาย่อไปย่อมาจนกลายเป็นศพัท์ใหม่มาแรงท่ีใชก้นัมากในโลกออนไลน์แต่เม่ือตอ้งมา

เป็นสายย่อความหมายกลบักวา้งข้ึนใชเ้ป็นคาํเรียกกลุ่มคนท่ีชอบออกลีลายอ่ไปย่อมาจนกลายเป็น

ศพัทใ์หม่มาแรงท่ีใชก้นัมากในโลกออนไลนแ์ต่ความหมายท่ีผูค้นเขา้ใจตรงกนันัน่คือ สายยอ่กลบัมี

ท่ีมาว่าเป็นคาํท่ีวยัรุ่นไทยไดรั้บอิทธิพลจากศพัท์สแลงภาษาองักฤษว่า Turnt หรืออาการสนุกเมา

มนัส์จากปาร์ต้ีของกลุ่มคนท่ีชอบฟังเพลงแนว Hiphop Trap และ Twerk ท่ีตอ้งโยกตวัเร็วบา้งชา้

บา้งแต่ตอ้งไม่ลืมย่อให้ถูกจงัหวะสายย่อมนัไม่นิยามท่ีตายตวัไม่ว่าจะเป็นเพลงอะไรมาเปิดแนว

ไหนก็ไดก้็ยอ่ไดห้มด นายมิตร โมชดารา ศิลปินดา้นบีทบ๊อกซเ์ห็นว่าสายย่อเป็นการเตน้ลงตํ่าเท่าท่ี

เคยไดย้ินคร้ังแรกมาจากวฒันธรรม Turnt คือคนกลุ่มท่ีชอบเสพดนตรีประเภทแทรคมิวสิคทเวิท

นอกจากท่าทางเตน้ย่อไปยอ่มาจนกลายเป็นสายย่อศพัทใ์นวงการเพลงยงัมีหลายคาํท่ีเกิดจากการ

สังเกตบัญญัติความหมายข้ึนใหม่จนกลายเป็นคาํท่ีเข้าใจร่วมกันคือ "สายต๊ืด" คําเลียนเสียง

ภาพที1่.1 คอนเทนตร์ถแต่งในแอพต๊ิกต๊อก 

ท่ีมา: www.tiktok.com 
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อิเลก็ทรอนิกส์เมโลด้ีท่ีใชม้ากในเพลงแนว EDM สรุปแลว้คาํว่าสายยอ่หรือสายต๊ืดนิยามมาจากการ

สังเกตการกระทาํหรือลกัษณะของดนตรี นายจกัรกฤต โยมพยอม หรือ "ครูทอม" ผูเ้ช่ียวชาญดา้น

ภาษาและวรรณคดีไทย กล่าวว่า การสร้างสรรคค์าํใหม่ ๆ เหล่าน้ีเกิดจากหลายอยา่ง เช่น คาํว่า "สาย

ย่อ" เกิดจากความช่างสงัเกตของคนคือเห็นว่าใครชอบทาํอะไรชอบเตน้แดนซ์ ย่อๆ ก็เลยสร้างคาํ

ข้ึนมา ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีก็คือการเปล่ียนแปลงของภาษา (อา้งใน ไทยพีบีเอส, 2559: ออนไลน์) แต่ถึง

อย่างไรก็ถามกลุ่มคนท่ีฟังเพลงแนวน้ีกลบัจะถูกมองว่าตลาดล่างคาํว่าตลาดล่างเดิมทีไม่มีความท่ี

ชดัเจนข้ึนอยู่กบับริบทท่ีใชถ้า้ใช้ในทางเศรษฐศาสตร์หมายถึงกลุ่มคนท่ีมีรายไดน้้อยหรือสินค้า   

แบรนท่ีไม่ไดมี้ช่ือเสียงแต่ในปัจจุบนัคาํว่าตลาดล่างไดก้ลายเป็นคาํเรียกใชร้ะบุตวัตนของผูบ้ริโภค

ของส่ิงนั้น ๆ  แต่ส่วนใหญ่มกัจะใชค้าํน้ีไปในทางท่ีเหยียดไม่ว่าจะเป็นเหยียดรสนิยมรวมไปจนถึง

ชาติพนัธุ์ จากบทสัมภาษณ์ของ ถนอม ชาภกัดี ในบทความเร่ือง รสนิมรสปลาแดกความว่า ชนชั้น

นําเอาเข้ามาตั้งแต่คาํว่าผูดี้อังกฤษชนชั้นสูงส่งลูกไปเรียนองักฤษก็จะมีลกัษณะแบบน้ีเข้ามา

เพราะฉะนั้นมาตรฐาน norm ของรสนิยมก็คือตอ้งเป็นแบบน้ีแบบนั้นไม่ยอมรับในความต่างแต่

ปัญหาคือพอมีกระแสนั้นน้ีมาก็จะบอกว่าคนอ่ืนแปลกแตกต่างเพราะเราไม่ยอมรับความเป็นปัจเจก

บุคคลตั้งแต่ตน้อยู่แลว้พอสังคมมีลกัษณะเป็นเสรีนิยมมากข้ึนก็จะประดิษฐ์คาํมาเพ่ือข่มนามคน

พยายามท่ีจะจดัระดบัตวัเองใหห้นีจากคนอ่ืนอยูต่ลอดเวลาเพ่ือไม่ใหค้นท่ีเราไม่ชอบเขา้ใกลเ้รา เช่น 

ถา้บอกว่าคนอ่ืนตลาดล่าง ก็แสดงว่าเราตลาดบน น่ีคือความซบัซอ้น แต่ก่อนอาจจะแบ่งดว้ยฐานะ

ว่ า จ น ร ว ย ต อ น ห ลัง เ ร่ิ ม แ บ่ ง กัน ด้ว ย เ ร่ื อ ง ร สนิย ม เ ร่ื อ ง เ ส้ือ ผ ้า อ า ภ ร ณ์  อ า ห า ร ก า รกิน 

(PanisPhosriwungchai, 2562: ออนไลน์) 

ภาพที1่.2  ตวัอยา่งของการเหยยีดรสนิยมการฟังเพลง 

ท่ีมา: www.twitter.com 
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1.2 คาํถามในงานวจิยั 

1.2.1 เพลงสายยอ่เกิดข้ึนไดอ้ยา่งไรและทาํไมถึงเป็นแนวเพลงน้ี 

1.2.2 สุนทรียศาสตร์ของกลุ่มเดก็แวน้ตมี์กระบวนการอยา่งไร 

1.3 วตัถุประสงค์ 

1.3.1 เพ่ือศึกษาและทาํความเขา้ใจถึงวฒันธรรมของกลุ่มเด็กแวน้ต ์

1.3.2 เพ่ือสร้างสรรคผ์ลงานเก่ียวกบัสุนทรียศาสตร์ของกลุ่มเด็กแวน้ต ์และถ่ายทอดความหมาย

ไปยงัส่ือท่ีใชใ้นการสร้างสรรค ์

1.4 ขอบเขตการวจิยัและแผนการดําเนินงาน 

 การศึกษาคร้ังน้ีมีขอบเขตการศึกษาดงัน้ี 

 1.4.1 ขอบเขตการวจิยั 

 เร่ิมจากสืบคน้และทาํการศึกษางานเอกสาร บทความ และวรรณกรรมต่าง ๆ ท่ีมีเน้ือหา 

เก่ียวกับรสนิยมและวฒันธรรมวยัรุ่น ทั้งในแง่ จิตวิทยา มานุษยวิทยา และสังคมวิทยา และนํา

แนวคิดท่ีน่าสนใจมาใชส้ร้างสรรคก์บัตวัช้ินงาน 

1.4.2 ขอบเขตด้านประชากร 

ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี คือ กลุ่มวยัรุ่นช่วงอายุ 13 -27 ท่ีมีรสนิยมชอบฟัง

เพลงแนวรีมิกซ ์(สายยอ่)และชอบแต่งรถ 

1.4.3 แผนการดําเนินงาน 

1.4.3.1 ทาํการศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลท่ีมีความเก่ียวข้องกบัประเด็นท่ีต้องการ

ศึกษา ประกอบไปดว้ยเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัรสนิยมและวฒันธรรมวยัรุ่น

ทั้งในส่ือส่ิงพิมพแ์ละขอ้มูลจากอินเทอร์เน็ต โดยรวบรวมขอ้มูลจากห้องสมุดคณะสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ รวมทั้งรวบรวมขอ้มูลจากแหล่งขอ้มูลออนไลน์ตามเวบ็ไซตต่์าง ๆ  

1.4.3.2 ลงพ้ืนท่ีสงัเกตการณ์สถานบนัเทิงท่ีกลุ่มเดก็แวน้ตช์อบไปเท่ียว 

1.4.3.3 สร้างช้ินงานภายใตฐ้านความคิดท่ีไดจ้ากการศึกษา
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.5.1 เขา้ใจวฒันธรรมและความคิดสร้างสรรคข์องกลุ่มเดก็แวน้ต ์

 1.5.2 สร้างสรรคผ์ลงานเก่ียวกบัรสนิยมผา่นไปยงัส่ือท่ีใชใ้นการสร้างสรรค ์

1.6 นิยามศัพท์ 

  สายยอ่ หมายถึง คาํเรียกกลุ่มคนท่ีชอบออกลีลา ยอ่ไป ยอ่มากลายเป็นศพัทใ์หม่มาแรงท่ีใช้

กนัมากในโลกออนไลน ์

  ตลาดล่าง หมายถึง บุคคลหรือกลุ่มคนท่ีประพฤติตนตํ่ากว่าระดับมาตรฐานหรือตํ่ากว่า

ความระดบัคาดหวงัของสงัคม และอาจหมายถึงบุคคลหรือกลุ่มบุคคลท่ีมีแนวคิดลา้หลงั ไม่ถูกจริต

คนบนโลกโซเชียล 

  แว๊นซ์หมายถึง วยัรุ่นกลุ่มผูช้ายท่ีชอบเร่งเคร่ืองมอเตอร์ไซค์ให้มีเสียงดงัแวน้ ๆ และช่ืน

ชอบการปรับแต่งมอเตอร์ไซค์ (พร้อมท่อรถเสียงดงับาดหู) เพ่ือนาํไปประลองความเร็วบนท้อง

ถนน 

  สก๊อย หมายถึง วยัรุ่นผูห้ญิงท่ีซอ้นทา้ยมอเตอร์ไซคข์องเด็กแวน้ตใ์นลกัษณะการกอดรัด

มกันุ่งกางเกงยนีส์ขาสั้นมาก ๆ 

  วฒันธรรมย่อย หมายถึง การแบ่งย่อยของวฒันธรรมประจาํชาติถูกนําไปอา้งอิงในเชิง

อาชญวิทยาเพ่ือแทนการรวมตวัของกลุ่มบุคคลแต่อีกนัยหน่ึงหมายถึง การพฒันาวฒันธรรมของ

กลุ่มคนเลก็ ๆ ท่ีเกิดข้ึนเพ่ือตอบสนองความสนใจในดา้นต่าง ๆ เช่น ดนตรี งานดิเรก ฯลฯ 

  ทุนทางวฒันธรรม หมายถึง รสนิยมท่ีฝังลึกอยูใ่นระดบัจิตไร้สาํนึกของบุคคลและสัง่สมตก 

ทอดเป็นมรดกของครอบครัววงศต์ระกูล



 

บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 การศึกษาเร่ือง การแบ่งชนชั้นผา่น EDM ผูว้ิจยัไดร้วบรวมแนวคิดทฤษฎี และงานวจิยัท่ี

เก่ียวขอ้ง ซ่ึงมุ่งเนน้ดา้นเน้ือหาท่ีเป็นประโยชน์ต่อการวจิยั โดยรวบรวมขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง 

ดงัต่อไปน้ี 

  2.1 แนวคิดเร่ืองดนตรีกบัสงัคมและวฒันธรรม 

   2.1.1 ดนตรีบนหนทางวฒันธรรมศึกษา 

   2.1.2 ร๊อกศึกษา : สุนทรียะ – การเมือง – พ้ืนท่ี 

  2.2 แนวคิดเร่ืองทุนทางวฒันธรรม 

   2.2.1 แนวคิดฮาบิทสั (Habitus) 

  2.3 แนวคิดวฒันธรรมยอ่ย (Subculture) 

   2.3.1 นิยามและความหมายของวฒันธรรมยอ่ย 

   2.3.2 วฒันธรรมยอ่ยในสงัคมไทย 

   2.3.3 โลกชายขอบของนกับิด 

  2.4 วิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

  2.5 ผลงานศิลปะและศิลปินท่ีเก่ียวขอ้ง 

  2.5.1 Exhibition: Experimental Project: DRIFT Project #3 ACCIDENT 

  2.5.2 โฆษิต จนัทรทิพย ์

2.1 แนวคดิเร่ืองดนตรีกบัสังคมและวฒันธรรม 

  ดนตรีเร่ิมมาตั้งแต่ยุคก่อนประวติัศาสตร์นานนักหนาแลว้  มีหลกัฐานว่าอารยธรรมของ

ดนตรีในซีกโลกตะวนัออกนั้น เกิดข้ึนมาก่อนดนตรีในซีกโลกตะวนัตก ประมาณ 2,000 ปี ส่ิงหน่ึง

ท่ีทาํให้เกิดดนตรีข้ึนคร้ังแรก คือ “ความหวาดกลวั” ดนตรีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัชีวิตประจาํวนัของ

มนุษย ์โดยไม่จาํกดัเพศ วยั ระดบัการศึกษา หรือฐานะทางเศรษฐกิจและสงัคม ดนตรีสาํหรับบางคน

อาจมีวตัถุประสงค ์เพ่ือผอ่นคลายความตึงเครียด เพ่ือความซาบซ้ึงไปกบัอารมณ์ของบทเพลง 
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บางคนตอ้งการฝึกฝนอยา่งจริงจงัเพ่ือเป็นนกัร้อง นักดนตรี ฯลฯ การมีประสบการณ์ทางดนตรีใน

ลกัษณะต่างๆ แต่ละคนจึงมีมุมมองเก่ียวกบัดนตรีในมิติท่ีแตกต่างกนั อาทิเช่น มิติท่ีเป็นรูปแบบของ

ศิลปะวฒันธรรม มิติท่ีเป็นรูปแบบของความคิดและจินตนาการ มิติท่ีเป็นรูปแบบของนันทนาการ

และการบนัเทิง มิติท่ีเป็นศาสตร์แขนงหน่ึง มิติท่ีเป็นหลกัสูตรการศึกษา มิติท่ีเป็นสุนทรียภาพ มิติท่ี

เป็นส่ือธุรกิจ เป็นตน้ อย่างไรก็ตาม ขอ้คน้พบจากการศึกษาวิจยัในช่วงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ีผา่น

มาสามารถอธิบายความสัมพนัธ์ระหว่างดนตรีกบัชีวิตไดช้ดัเจนมากข้ึน มุมมองเก่ียวกบัดนตรีใน

มิติท่ีเป็นองค์ประกอบสาํคญัของชีวิต จึงกาํลงัเป็นท่ีสนใจ มีการขยายผล นาํไปประยุกต์ใช ้และ

คน้ควา้ทดลองอย่างจริงจงัในปัจจุบนั ซ่ึงความสัมพนัธ์ระหว่างดนตรีกบัชีวิตมีประเด็นการศึกษา 

การดาํเนินชีวิตของคนไทยตลอดชีวิต ตอ้งมีดนตรีเขา้มาเก่ียวขอ้งอยู่เสมอ ทั้งน้ีเป็นไปตามความ

เช่ือและวฒันธรรมหรือวิถีไทย ดนตรีจะมีส่วนเสริมสร้างความเขม้แข็ง ความสุข ความสนุกสนาน 

เพ่ือให้คลายจากความกลวั ความกงัวน ความเหน็ดเหน่ือย หรือความทุกข์ทั้งหลาย ดนตรีนับว่ามี

คุณค่าต่อมนุษยอ์ยา่งมากมาย ดนตรีมีบทบาทในชีวิตคนเราตั้งแต่เกิดจนกระทัง่ตาย โดยเฉพาะคน

ไทยถา้ไดย้นิเสียงดนตรีท่ีไหนก็ตาม หมายความว่าท่ีแห่งนั้นจะตอ้งมีงานมหรสพ ไม่ว่าจะเป็นงาน

บุญ งานกุศล งานฉลองต่าง ๆ หรืองานศพ เช่น พอเด็กเกิดมาก็จะมีการทาํขวญัเดือน โกนผมไฟ ซ่ึง

ถือว่าเป็นพิธีมงคลแก่ชีวิตเด็ก ซ่ึงผูใ้หญ่ตอ้งเป็นฝ่ายทาํให ้ และเม่ือเขา้สู่วยัหนุ่มสาวก็มีการโกนจุก

ซ่ึงแสดงว่าเด็กเขา้สู่วยัท่ีโตแลว้ ในช่วงชีวิตต่อไปก็คือ การอุปสมบทของชายก็มีการทาํขวญันาค 

นอกจากท่ีกล่าวมาแลว้ยงัมีอีกหลายงาน อาทิเช่น การแต่งงาน การฉลองอายุ ฉลองครบรอบ

แต่งงาน งานข้ึนบา้นใหม่ เป็นตน้ กิจกรรมเหล่าน้ีลว้นแต่ใชด้นตรีประกอบทั้งส้ิน เป็นการแสดงให้

เกิดความสนุกสนานร่ืนเริง มองดูศักด์ิสิทธ์ิ ดังนั้ นจะเห็นว่าการดาํเนินชีวิตของคนไทยจะมี

ความสมัพนัธก์บัดนตรีมาตลอด(google sites: ออนไลน์) 

  2.1.1 ดนตรีบนหนทางวฒันธรรมศึกษา 

วฒันธรรมศึกษาดา้นดนตรีสนใจดนตรีสมยันิยมกบัการใชชี้วิตประจาํวนัของผูค้น 

ดนตรีถูกวิเคราะห์ในแง่ของการสร้างอาํนาจและอัตลักษณ์ของกลุ่มผูฟั้ง แนวคิดการศึกษา

ความสมัพนัธด์นตรีสมยันิยมกบัวฒันธรรม ธีโอดอร์ อดอร์โน นกัวิชาการแฟรงเฟิร์ตกล่าวว่าดนตรี

สมัยนิยมคือรูปแบบสินค้าทางวฒันธรรมท่ีแสดงถึงจิตสํานึกอันผิดพลาดของผูนิ้ยมอีกทั้ ง

กระบวนการผลิตไดท้าํให้มนัเป็นส่ิงมาตรฐานเดียวกนัหมดเห็นไดจ้ากมีการจดัประเภท (genre) 

ดนตรีในแง่งานศิลปะมุมมองของอดอร์โนจะเป็นทางออกต่อการปลดปล่อยของปัจเจกชน และมี

พลงัมากกว่าส่ือวฒันธรรมอ่ืน ๆ  ในสังคมทุนนิยมแต่อดอร์โนปฏิเสธดนตรีสมยันิยมสาเหตุเพราะ

อยูภ่ายใตก้ารผลิตแบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม ประเด็นน้ีเบอร์นาร์ด เกนดรอน อดอร์โนไม่ไดเ้ห็น
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ปรากฏการณ์ของการเกิดข้ึนของดนตรีร๊อกแอนด์โรล (จดัเป็น sub – genre ของ pop music ) ใน

อเมริกา เกนดรอนกล่าวว่าหากแยกแยะการผลิตและดนตรีเป็น functional artifact และ artifact 

textจะเห็นว่าดนตรีร๊อกแอนด์โรลเกิดจากการผลิตท่ีเรียกว่า artifact text ภายใตบ้ริษทัเล็ก ๆ มี

เทคโนโลยีบนัทึกเสียงธรรมดาและร๊อกแอนดโ์รลก็เป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตวยัรุ่นเหลือขอใหมี้ท่ี

ทางตัวเองในสังคมร๊อกแอนด์โรลไม่ได้เป็นแค่ดนตรีแต่ยงัเป็นวฒันธรรมไม่ไดแ้สดงถึงความ

แปลกแยกของผูบ้ริโภคต่อระบบสังคม หากแต่แสดงออกถึงนยัยะของการต่อตา้นต่อระบบสงัคม

และการเมืองอเมริกาช่วงนั้น 1950 นอกจากประเด็นท่ี เกนดรอน วิจารณ์แลว้งานของอดอร์โนยงัมี

ขอ้ท่ีจะวิจารณ์ไดอี้ก เช่น ทาํไมดนตรีในวฒันธรรมหน่ึงถึงไม่ไดรั้บความนิยมในอีกวฒันธรรมหน่ึง 

หากมองจากแง่มุมน้ีแลว้เราอาจกล่าวได้ว่าดนตรีไม่จาํเป็นต้องข้ึนอยู่ก ับสังคมหน่ึง รวมทั้ง

องคป์ระกอบในการสร้างสรรค์งานของปัจเจกชนก็น่าจะดาํรงอยู่อย่างเป็นอิสระจากบริบทของ

สังคมของตวัศิลปิน แต่ก็ไม่ไดห้มายถึงว่างานดนตรีเป็นผลงานอจัฉริยะส่วนบุคคล จะเห็นไดว้่า

นอกจากประเด็นวฒันธรรมแลว้ เทคโนโลยกี็เป็นประเด็นสาํคญัสาํหรับการศึกษาดนตรี โดยเฉพาะ

เทคโนโลยีในการผลิตซํ้ าแบบดิจิตอลซ่ึงกา้วพน้จากกระบวนการผลิตสินคา้มาสู่ขั้นตอนในการ

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปินท่ีผลิตและขายไดด้ว้ยกระบวนการท่ีไม่เป็นอุตสาหกรรม 

ประเด็นสาํคญัท่ี อดอร์โน เป็นผูเ้ร่ิมศึกษากบัวฒันธรรมดรีสมยันิยม แนวคิดของสกุล

อ่ืนท่ีศึกษาสมยันิยมในรุ่นหลงักบัละเลยและหันไปเน้นภาคปฏิบติัของวฒันธรรมการสร้างอตั

ลกัษณ์ของผูบ้ริโภค โดยปฏิเสธกรอบการมองการผลิตแบบมวลชน สําหรับกลุ่มท่ีปฏิเสธและ

บุกเบิกแนวทางใหม่ก็คือกลุ่มวฒันธรรมศึกษาจากเบอร์มิงแฮม 

ไซมอน ฟริธ เป็นนักวิจารณ์ดนตรีและนกัวิชาการคนสาํคญั โดยงานวิเคราะห์ของฟ

ริธจะเน้นลกัษณะทางสังคมวิทยาของกลุ่มวยัรุ่นท่ีถือว่าเป็นปริบทท่ีมีผลต่อดนตรีสมยันิยมเป็น

สาํคญัและ จอนห์ เชพเพิร์ด นักวิชาการชาวแคนาดามีพ้ืนฐานทางดนตรีวิทยา ดว้ยพ้ืนฐานกรอบ

แนวคิดดงักล่าวจึงใหน้ํ้ าหนกักบัตวับทบาทดนตรี จะเห็นว่าทั้งสองใหค้วามหมายของวฒันธรรมใน

ดนตรีสมยันิยมท่ีต่างกนั โดย ฟริธ เห็นว่ามนัเป็น “ภาคปฏิบติั” ในขณะท่ี เชพเพิร์ด เห็นว่าเป็น “วิถี

การคิด” ในท่ีน้ีภาคปฏิบติัของดนตรีสมยันิยมในมุมมอง ฟริธ เหมือนเป็นส่วนหน่ึง
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ของการต่อตา้นอุดมการณ์ครอบงาํ ส่วนวิธีคคิดของ เชพเพิร์ด แสดงออกถึงดา้นท่ีตวันกัดนตรีสมยั

นิยมใชม้นัวิพากษก์ารผลิตซํ้าของอุดมการณ์ของทุนนิยม 

  2.1.2 ร๊อกศึกษา : สุนทรียะ – การเมือง – พ้ืนที ่

Subculture: The Meaning of style งานเขียนเม่ือเกือบส่ีสิบปี ท่ีแลว้ของเฮบดิจ 

ท่ีตั้งขอ้สงสัยต่อวฒันธรรมเยาวชนกบัการใชชี้วิตประจาํวนั อนัก่อให้เกิดกลุ่มพงัก ์(Punk) เป็นท่ี

นิยมในองักฤษก่อนจะไดรั้บความนิยมไปทัว่โลก เน่ืองจากอาการเบ่ือหน่ายซูเปอร์ร็อกสตาร์ เฮบดิจ

สังเกตปรากฏการณ์การใชชี้วิตประจาํวนัของเยาวชนองักฤษผิวขาวท่ีมาจากชนชั้นกรรมาชีพกลุ่ม

หน่ึงในช่วงนั้น พวกเขาเร่ิมจากการผสมปนเปส่ิงต่าง ๆ รอบขา้งตนเองเขา้มาในชีวิตประจาํวนั การ

ผสมปนเปไม่ได้เกิดจากความไม่ตั้ งใจแต่มาจากสามญัสํานึก (common sense) เสียมากกว่า 

เยาวชนกลุ่มน้ีเร่ิมจากการเล่นดนตรี ในรูปแบบง่าย ๆ และมีแฟชัน่เส้ือผา้ท่ีดูสกปรก โดยเฮบดิจได้

นําแนวคิดโครงสร้างนิยมของ โรล็องด์ บาร์ตส์ (1915-1980) ท่ีให้ความสําคัญกับการสร้าง

ความหมายในรูปแบบภาษา มาใชป้ระกอบสร้างความเป็นพงัก์ไม่ว่าจะเป็นดนตรี แฟชัน่การแต่ง

กาย การยอ้มสีผม การออกแบบกราฟิกลกัษณะการเมือง ส่ิงเหล่าน้ีเป็นการนาํมาใชป้ะปนกนัแบบมี

คุณค่าสัญญะ(semiotic value) กบัการดาํเนินชีวิตในชีวิตทุกวนัของเยาวชนองักฤษกลุ่มหน่ึง จาก

แนวคิดดังกล่าว เฮบดิจเห็นว่าการรวมกลุ่มเยาวชนกลุ่มน้ีไม่ต้องการท่ีจะอยู่ใน ภาวะปกติ 

(normalization) จึงคลา้ยกบัโครงสร้างภาษาใหม่ การใชชี้วิตของพงักล์ว้นแต่เป็นปฏิบติัการสร้าง

ความหมายของภาษาท่ีไม่เพียงเปล่ียนแปลงหรือบิดเบือนโครงสร้างเดิม เฮบดิจยงัผสานแนวคิดของ

บาร์ตเขา้กบัการศึกษาในเร่ืองอาํนาจนาํ (hegemony) ว่าดว้ยเร่ืองอุดมการณ์รัฐทุนนิยมของ อนั

โตนีโอ แกรมซี (1891-1937) จากมุมมองผา่นการสร้างความหมายจองโครงสร้างภาษาของบาร์ตส์ 

ซ่ึงทาํใหเ้ฮบดิจเห็นว่าจากการต่อสูร้ะหว่างวาทกรรมและความหมายท่ีแตกต่างภายใตอุ้ดมการณ์จน

มาสู่การต่อสูก้นัในการสร้างความหมายคือการแสดงออกถึงความขดัแยง้/ต่อตา้นอุดมการณ์(วิริยะ 

สว่างโชติ,26-28: 2562)  เอียน แชมเบอร์ส ไดก้ล่าวถึง การเกิดข้ึนของร็อกแบบเฮฟวี่เมทลั และกลุ่ม

วฒันธรรมยอ่ยท่ีเกิดข้ึนในองักฤษช่วงตน้ทศวรรษ 1970 ประสบการณ์ชีวิตในพ้ืนท่ีสาธารณะของ

กลุ่มเยาวชน เร่ิมมีพร้อมกบัความนิยมดนตรีร็อคแอนด์โรลตั้งแต่ทศวรรษ 1950 ท่ีเร่ิมมาจากการ

เท่ียวคลบัฟังเพลงเตน้รํา จนถึงไปดูคอนเสิร์ตในผบั คอนเสิร์ตฮอลล ์แต่สาํหรับกลุ่มแฟนเพลงเมทลั 

แชมเบอร์สเห็นว่า “ชานเมือง” หรือย่านท่ีพกัอาศยัของชนชั้นกรรมาชีพ คือพ้ืนท่ีท่ีพวกเขาสามรถ

สร้างตวัตนข้ึนในฐานะท่ีองค์ประธานหน่ึง การปรากฏตวัของพวกเขาเปรียบเสมือนส่ิงก่อสร้าง

หน่ึงในพ้ืนท่ีสาธารณะของเมือง (ชานเมือง) อนัจะขาดไม่ได ้ตั้งแต่ทศวรรษ 1970 การแสดงตนของ

พวกเขาจึงกลายเป็นไอคอนสาธารณะ (public icon) ภาพลกัษณ์ของพวกเขาก็มกัจะถูกผลิตซํ้าวาท
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กรรมของกลุ่มท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนจากสงัคมหรือพวกอาชญากรรม ซ่ึงเป็นกลุ่มชายขอบของ

สงัคมอีกกลุ่มหน่ึง อยา่งไรก็ตาม ตอ้งเขา้ใจว่ากลุ่มวฒันธรรมย่อยไม่ใช่พวกกลุ่มชายขอบ ดว้ยเหตุ

ท่ีว่ากลุ่มชายขอบจะไม่ค่อยแสดงตนในพ้ืนท่ีสธารณะ ผดิกบักลุ่มวฒันธรรมยอ่ยท่ีนิยมแสดงตนใน

พ้ืนท่ีสาธรณะ(วิระยะ สว่างโชติ, 2562) 

ลอว์เรนซ์ กรอสเบิร์กอธิบายถึงร็อกกับวัฒนธรรมเยาวชนอเมริกัน (Rock 

Formation) ร็อกคือส่ิงท่ีเขา้มาสร้างอตัลกัษณ์ของผูค้น และชีวิตผูค้นก็สามารถไหลลงเขา้ไปใน

ร็อกไดแ้ต่ร็อกในความหมายกรอสเบิร์กไม่ใช่เป็นแค่ดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา ร็อกเก่ียวขอ้งการ

ความสัมพนัธ์ของการใชชี้วิตทุกวนั ท่ีกรอสเบิร์กเห็นว่าร็อกคือการแสดงอาํนาจในการใชชี้วิตใน

ระบบทุนนิยม และการท่ีร็อกก่อรูปไดน้ั้น เกิดจากความขดัแยง้ของอุดมการณ์การเมืองสาํหรับเร่ือง

ของการศึกษาวฒันธรรมร็อกการเมืองของช่วงวยั (Politics of generation) มีความสาํคญัจะเห็นวา่

แมแ้ต่กรอสเบิร์กผูเ้ขียนทฤษฏีเองก็ยงันําเร่ืองวยั (age) และ รุ่น (generation) เข้ามาเก่ียวขอ้ง

ค่อนขา้งมาก(วิริยะ สว่างโชติ,50-51: 2562) 

2.2 แนวคดิเร่ืองทุนทางวฒันธรรม 

  2.2.1 แนวคดิฮาบิทัส (Habitus) 

คาํว่า ฮาบิทัส (Habitus) เป็นคาํภาษาละติน หมายถึง เป็นนิสัย เป็นความเคยชิน 

(habitual) เป็นเง่ือนไข สภาพ หรือลกัษณะท่ีปรากฏภายนอก ท่ีเป็นตวัแทนหรือเป็นแบบอย่าง

เฉพาะของร่างกาย คาํว่า ฮาบิทสั (Habitus) ปรากฏในงานนกัทฤษฎีหลายคน เช่น เกออร์ก เฮเกล, 

เอ็ดมนัด์ เฮิร์สเซิร์ล, มาร์เซิล มอส รวมทั้  งปิ แอร์ บูร์ดิเออ แต่ใช้ในความหมายท่ีแตกต่างกนั 

กล่าวคือ (รุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข,284-389: 2555) 

เกออร์ก เฮเกล (Georg Wilhelm Friedrich Hegel) ใชใ้นความหมายว่า การมีการ

ถูกกาํหนดซ่ึงเง่ือนไขการแสดงออกหรือสภาพท่ีอาจดีหรือไม่ เอ็ดมนัด์ เฮิร์สเซิร์ล (Edmund 

Husserl) ใชค้าํว่า ฮาบิทสั (Habitus) ในการแสดงถึงประสบการณ์ของมนุษย ์ท่ีสร้างความคาดหวงั

และความสนใจขณะเดียวกนัก็เป็นประสบการณ์ท่ีสามารถสร้างความเป็นไปไดใ้นการพิจารณาและ

การตดัสินใจในการกระทาํต่าง ๆ 

มาร์เซิล มอส (Marcel Mauss) ใชค้าํว่า ฮาบิทชั (Habitus) เพ่ือความหมายถึงการ

ทาํหนา้ท่ีอยา่งเป็นระบบของร่างกายมนุษยท่ี์ผา่นการขดัเกลา และแสดงถึงความเป็นธรรมชาติของ

สงัคม
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ปิ แอร์ บูร์ดิเออ (Pierre Bourdieu) ไดใ้ห้ความหมาย ฮาบิทสั (Habitus) เป็นมโน

ทศัน์ท่ีใชอ้ธิบายการแสดงออก รวมถึงพ้ืนฐานของการแสดงของมนุษย ์ดงัท่ีเขาไดก้ล่าวถึงฮา

บิทัสว่า  ฮาบิทัสเป็นระบบของการแสดงออกของนิสัย (dispositions) ท่ีถาวรแต่สามารถ

เปล่ียนแปลงไดเ้พราะฮาบิทัสเป็นโครงสร้างท่ีถูกสร้างข้ึนเพ่ือทาํหน้าท่ีในการสร้างโครงสร้าง

ต่อไป กล่าวคือ เป็นหลกัการของการก่อเกิดการสร้างการปฏิบติัและการเป็นตวัแทน ท่ีสามารถถูก

กาํหนดและเกิดข้ึนเป็นประจาํอย่างเปนวตัถุวิสัยโดยปราศจากการตั้งสมมติฐานถึงเป้าหมาย

ปลายทาง หรือเป็ นการแสดงถึงอาํนาจในการดาํเนินการเพ่ือให้ไดม้าซ่ึงเป้าหมายโดยทั้งหมดน้ีถูก

แสดงออกมาเสมือนวงดนตรีขนาดใหญ่ท่ีบรรเลงโดยปราศจากการกาํกบัของผูค้วบคุมวง 

จากนิยามขา้งตน้ สามารถทาํความเขา้ใจโดยพิจารณาไปท่ีคุณลกัษณะของฮาบิทสั 

ดงัท่ีบูร์ดิเอออธิบายถึงลกัษณะของฮาบิทสัโดยละเอียดดงัต่อไปน้ี 

ประการแรก ฮาบิทัสเป็นระบบการแสดงออกของนิสัยท่ีมีความสัมพันธ์กับ

ประสบการณ์ในอดีต ซ่ึงบูร์ดิเอออธิบายการแสดงออกของนิสัย (disposition) เพิ่มเติมไว้

ว ่า ฮาบิทัส ถูกเข้าใจว่าคือ ระบบของการแสดงออกของนิสัยท่ีมีความคงทน แต่ก็สามารถ

เปล่ียนแปลงได ้ด้วยการบูรณาการร่วมกบัประสบการณ์ในอดีต โดยจะทาํหน้าท่ีในทุก ๆ ช่วง

จงัหวะเวลาเหมือนชุดขอ้มูลท่ีมีการเช่ือมต่อกนักบัการรับรู้ การประเมินค่าและการกระทาํ และทาํ

ใหเ้กิดความสาํเร็จในภาระงานอนัหลากหลายอยา่งไม่ส้ินสุด 

ประการท่ีสอง รูปแบบหรือแบบแผนของฮาบิทสัทาํงานอยู่ในระดบัของจิตใตส้าํนึก 

(Sub– conscious) และภาษา แต่อยู่เหนือการคิดพิจารณาอย่างถ่ีถ้วนหรือการควบคุมจาก

เจตนารมณ์ของบุคคล ทั้งน้ีฮาบิทสัจะดาํรงอยู่ภายในปัจเจกบุคคล (inside the head) เท่านั้น 

ฮาบิทสัจึงมาจากนิสยัหรือความเคยชินท่ีไม่ไดใ้ส่ใจ มากกว่าจะเป็นการเรียนรู้กฎหรือระเบียบอย่าง

มีสติโดยสามารถเห็นไดจ้ากการกระทาํของบุคคล การมีปฏิสัมพนัธ์กนั หรือแมแ้ต่การท่ีบุคคลมี

ปฏิสมัพนัธก์บัส่ิงแวดลอ้มของตน ในแง่น้ีฮาบิทสั จีงไม่ใช่ความคิดท่ีมีลกัษณะเป็นนามธรรมหรือ

อุดมคติ หากแต่เป็นตวัเช่ือมระหว่างโลกอตัวิสัยกบัโลกวฒันธรรมของปัจเจกบุคคล ไปสู่โลกท่ี

ปัจเจกบุคคลกาํเนิดและอาศยัอยูร่่วมกนั 

ประการท่ีสาม ฮาบิทัสเป็นระบบของการแสดงออกของนิสัยท่ีถาวรแต่สามารถ

เปล่ียนแปลงได ้โดยฮาบิทสัสามารถเปล่ียนไปไดต้ามช่วงจงัหวะของเวลา เพ่ือให้สอดคลอ้งกับ

เง่ือนไขในทางรูปธรรม แต่การปรับเปล่ียนน้ีไม่สามารถหลีกเล่ียงเร่ืองอคติได ้เพราะการรับรู้

เง่ือนไขท่ีเป็นรูปธรรมจะตอ้งผา่นกระบวนการกลัน่กรองของฮาบิทสั ฮาบิทสั จึงถูกทาํใหค้งรูป
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เพียงเพ่ือการปฏิบติัท่ีจะเอ้ือต่อโครงสร้างเท่านั้น นอกจากน้ี การสร้างฮาบิทสัผา่นกระบวนการ

กล่อมเกลาทางสงัคมไดถู้กตระหนกัถึง โดยปัจจุบนัมีกลุ่มของเง่ือนไขท่ีเป็นรูปธรรมในโลกของ 

ส่ิงก่อสร้างท่ีมีแนวโนม้ท่ีจะมีผลต่อการสร้างแบบแผนการปฏิบติัท่ีจะเป็นการกล่อมเกลาของ 

ครอบครัว และการปฏิบติัเหล่าน้ีจะคงอยูอ่ยา่งถาวรในหลกัการท่ีอยูภ่ายในบุคคล ซ่ึงถูกครอบงาํ 

โดยการปฏิบติัในช่วงเวลาหรือรุ่นนั้น ๆ 

ประการท่ีส่ี ฮาบิทสัเป็นโครงสร้างท่ีถูกสร้างและมีแนวโน้มท่ีจะสร้างโครงสร้าง

ต่อไป(structured structuring structure) เน่ืองจากการแสดงออกของนิสัยไดส้ะทอ้นถึงฮาบิทสั

ของปัจเจกของบุคล ฮาบิทสัจึงเกิดข้ึนเม่ืออยู่หรือถูกจดัวางในโครงสร้างชนชั้นในสังคม สามารถ

ทาํงานไดโ้ดยผ่านประสบการณ์ทางสังคมขณะเดียวกนัก็มีความคงทน เพราะสะทอ้นถึงพ้ืนฐาน

ของการเรียนรู้ในช่วงจงัหวะแรกของชีวิต 

ประการท่ีห้า ฮาบิทสัมีลกัษณะของการแสดงออกท่ีรวมเอาโครงสร้างทุกระดบัมา

รวมกนัและการสร้างการปฏิบติัข้ึน ดงัท่ีบูร์ดิเออไดอ้ธิบายไวว้่าฮาบิทสัเป็นจุดหรือตาํแหน่งของ

วิภาษวิธีของการทาํใหส่ิ้งท่ีปรากฏภายนอกถูกลืมเอาไวภ้ายในบุคคล และการทาํใหส่ิ้งท่ีถูกสัง่สม

อยูภ่ายในปรากฏออกมาภายนอก หรือหากกล่าวใหง่้ายข้ึนเป็นวิภาษวิธีของการประสานกนัภายใน

และการทาํใหเ้ป็นวตัถุวิสยั 

ประการท่ีหก การปฏิบติัและการเป็นตวัแทนของฮาบิทสั กล่าวคือฮาบิทสัถูกกาํหนด

และเกิดข้ึนโดยปราศจากการตั้งสมมติฐานหรือเป้าหมายเม่ือเป็นดงัน้ีฮาบิทสัจึงมีลกัษณะเป็นการจูง

ใจหรืออาจกล่าวไดว้่ามีลกัษณะของความโน้มเอียงให้ตวัแสดงการกระทาํการในทางใดทางหน่ึง 

โดยปราศจากลดทอนตวัแสดงเพ่ือให้เป็นไปตามแรงกระตุน้ของวฒันธรรม หรือการขดัขวางการ

แสดงออกซ่ึงความสามารถของเหล่าตวัแสดง เหมือนกบัทกัษะการเล่นเกม (game) ท่ีตวัแสดงใน

สงัคมก็เป็นเหมือนกบัผูเ้ล่นหรือการแข่งขนั ท่ีจะตอ้งเล่นไปจนจบเกมดว้ยทกัษะและความสามารถ

ของตวัแสดงนั้น ๆ  โดยท่ีโครงสร้างของฮาบิทสัทาํให้สมรรถนะท่ีติดตามมาของเป้าหมายเฉพาะ

อย่างเป็นไปไดง่้ายข้ึน ฮาบิทสัจึงทาํให้เราเขา้ใจการเกิดข้ึนของความเช่ือและความคิดเห็นในเร่ือง

หน่ึง ๆ ของกลุ่มคนจากชนชั้นหน่ึง ๆ เพราะส่ิงเหล่าน้ีไดก้าํหนดรูปแบบและมุมมองของบุคคลท่ีมี

ต่อโลกบนพ้ืนฐานความสมัพนัธต่์างตอบแทนกนัระหว่างความคิดเห็นและทศัคติของปัจเจกบุคคล

กบัโครงสร้างภายในท่ีปัจเจกดาํรงอยู ่
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กล่าวโดยสรุป การแสดงออกนิสัยท่ี เ ก่ียวข้องกับเหตุการณ์และการสั่งสม

ประสบการณ์ในอดีต แต่ก็สามารถเปล่ียนแปลงไดเ้น่ืองจากเป็นโครงสร้างท่ีถูกสร้างข้ึนมาเพ่ือทาํ

หน้าท่ีในการสร้างโครงสร้างต่อไปโดยจะเปล่ียนไปตามช่วงจงัหวะของเวลา การแสดงออกของ

นิสยัไดส้ะทอ้นความเป็นปัจเจกบุคคลจะเกิดข้ึนไดข้ึ้นอยูก่บัโครงสร้างทางสงัคมนั้น ๆ 

2.3 แนวคดิวฒันธรรมย่อย(Subculture) 

  2.3.1 นิยามและความหมายของวฒันธรรมย่อย 

Alfred Mclung Lee นกัสงัคมวิทยาชาวอเมริกนั เคยใหค้วามหมายของคาํๆ น้ีไวว้่า

หมายถึง “การแบ่งย่อยของวฒันธรรมประจาํชาติ” ต่อมาถูกนาํไปใชใ้นการอา้งอิงเชิงอาชญวิทยา

เพ่ือแทนการรวมตวักนัของกลุ่มบุคคล ซ่ึงสมาชิกในกลุ่มมีแนวโนม้ใชค้วามรุนแรงเพ่ือสร้างการ

ยอมรับตามบรรทัดฐานท่ีกลุ่มกาํหนด (สาเหตุหลกัเกิดจากความเหล่ือมลํ้ าในด้านต่างๆ จึงไม่

สามารถทาํให้ตนเองให้เป็นท่ียอมรับในสังคมได)้ อย่างไรก็ดีในปัจจุบนั Subculture ไม่ไดกิ้น

ความหมายในเชิงต่อตา้น ‘คุณค่าหลกั’ เพียงอย่างเดียว Phil Cohen นักสังคมวิทยาอีกท่าน ไดใ้ห้

ความหมายเพ่ิมเติมว่า “มนัคือการพฒันาวฒันธรรมของกลุ่มคนเลก็ๆ ท่ีเกิดข้ึนเพ่ือสนองตอบความ

ภาพที2่.1 แผนผงัทุนวฒันธรรม 

ท่ีมา: http://arit.npru.ac.th/ 
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สนใจในดา้นต่างๆ เช่น ดนตรี งานอดิเรก ฯลฯ” ความสาํเร็จของ ‘แฟชัน่จากกลุ่มวฒันธรรมยอ่ย

จะตอ้งอาศยัปัจจยั 5 ขอ้ดงัต่อไปน้ี(TDCD, 2558: ออนไลน์) 

1.สมาชิกกลุ่ม (Individual) ซ่ึงมีความเขม้แข็งในการรักษา สืบทอด และเผยแพร่

วฒันธรรมยอ่ยออกไปยงัท่ีอ่ืนๆ 

2.สถาบนั (Institution) ไดแ้ก่ หน่วยงานรัฐ กลุ่มธุรกิจอุตสาหกรรมแฟชัน่ และนกั

ออกแบบ ท่ีช่วยสนบัสนุนและขบัเคล่ือน Subculture fashion ใหเ้กิดเป็นวงจรทางธุรกิจ 

3.ส่ือ (Media) มีการส่งต่อข้อมูลข่าวสารผ่านส่ือต่างๆ เช่นมีนิตยสารเฉพาะกลุ่ม

เกิดข้ึนรวมถึงมีการบอกเล่าเร่ืองราวแบบปากต่อปาก 

4.เทคโนโลยี (Technology) ใชพ้ลงัของอินเทอร์เน็ต โซเชียลเน็ตเวิร์ค และบล็อก 

ช่วยเผยแพร่วฒันธรรมไปในวงกวา้ง 

5.บรรยากาศ (Environment) สถานท่ีพบปะหรือแหล่งแฮงกเ์อา๊ทข์องสมาชิก จะช่วย

สร้างบรรยากาศและความเขม้แข็งใหก้บั Subculture นั้นๆ ได ้

วฒันธรรมยอ่ยหรือวฒันธรรมรอง ในสังคมหน่ึงประกอบดว้ยบุคคลหลายเพศหลาย

วยั หลายเช้ือชาติ หลากหลายทอ้งถ่ิน หลากหลายศาสนา บุคคลเหล่าน้ีลว้นมีแนวความคิดทศันคติ

ตลอดจนแนวทางปฏิบัติท่ีแตกต่างกันไปนอกจากจะปฏิบัติตามวฒันธรรมของกลุ่มตนแลว้ยงั

จะตอ้งปฏิบติัตามวฒันธรรมของสงัคมอีกดว้ย(weerawan wannawaog, 2559: ออนไลน์) 

วฒันธรรมย่อยหรือท่ีเรียกว่า Linton และท่ี Nanda เรียกว่า วฒันธรรมย่อย(Cultural 

Specialities) Redfiled เรียกว่า Little Tradition (วฒันธรรมย่อย) และท่ี GamstและNorbeck 

เรียกว่าวฒันธรรมย่อย (Subspecific) หมายถึงส่วนต่าง ๆ ของวฒันธรรมท่ีใชก้นักลุ่มบางกลุ่ม

เท่านั้น ไม่ไดใ้ชก้นัในทุกกลุ่มคนหรือโดยคนจาํนวนมากในสงัคม วฒันธรรมยอ่ยมกัเป็นส่วนหน่ึง

ของวฒันธรรมทัว่ไป แต่ในเวลาเดียวกนัมนัก็มกัแตกต่างไปจากวฒันธรรมทัว่ไปดว้ย วฒันธรรม

ย่อยจะเด่นชดัในสังคมท่ีมีความแตกต่างกนัในหมู่ประชากร จึงมกัไม่มีวฒันธรรมทัว่ไป แต่เพียง

ประเภทเดียว แต่จะมีแกนกลางท่ีเป็นวฒันธรรมสากล และมีวฒันธรรมย่อยจาํนวนหน่ึงในสงัคม

นั้นดว้ย(ดร.งานพิศ สตัยส์งวน,8: 2531) 

  2.3.2 วฒันธรรมย่อยในสังคมไทย 

วฒันธรรมยอ่ยก็คือวฒันธรรมเฉพาะกลุ่ม ซ่ึงเกิดข้ึนอยา่งมากมายเน่ืองจากการเติบโต

และซบัซอ้นทางสังคม เป็นผลให้แต่ละกลุ่มตอ้งการแสดงความสาํคญัและบทบาทของตนเองให้

เป็นท่ีประจกัษ์  ในท่ีอ่ืนนั้นทั้งรัฐและสังคมจะตอ้งสร้างกลไกควบคุมไม่ให้คนกลุ่มต่างๆ เหล่าน้ี

แสดงความเป็นตวัเองจนเกินไปจนกลายเป็นการแสดงออกในทางท่ีไม่ถูกไม่ควร  แต่สังคมไทยท่ี
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แลว้มามกัเพิกเฉยปราศจากการหารือ ควบคุม และดูแล ยิ่งกว่านั้นสังคมไทยยงัยึดมัน่ในค่านิยม

เก่าๆ ท่ีลา้หลงัอนัมีมาแต่สมยัศกัดินา คือ ค่านิยมของความเหล่ือมลํ้า ตวักู กลุ่มกู ตอ้งดีกว่าคนอ่ืน

และกลุ่มอ่ืน ซ่ึงเป็นส่ิงทาํให้คนไทยมีสาํนึกในเร่ืองการเป็นชนชั้นตลอดเวลา อย่างเช่นค่านิยมใน

แวดวงการศึกษา ถา้เป็นระดบัมหาวิทยาลยัก็ดูกนัท่ีว่ามหาวิทยาลยัน้ีดีกว่า สูงกว่ามหาวิทยาลยันั้น 

รวมไปถึงการจดัแบ่งความสูง ความสาํคญัของบรรดาคณะวิชาต่าง ๆ  ดว้ย เลยทาํใหเ้กิดความเหล่ือม

ลํ้ากนัข้ึน ซ่ึงมกัจะมีผลทาํให้เกิดตีกนัในเวลาเชียร์กีฬาบ่อย ๆ ค่านิยมน้ีแข็งแกร่งจนทาํให้พวกท่ี

เรียนในมหาวิทยาลยัมองตวัเองและถูกมองว่าสูงกว่า ดีกว่าพวกวิทยาลยัและโรงเรียนอาชีวะ เลยทาํ

ใหมี้ปมดอ้ยปมเด่นเกิดข้ึน  พวกท่ีรู้สึกว่าดอ้ยกว่า ต ํ่ากว่า จึงตอ้งแสดงปมเด่นไปในเร่ืองการรักหมู่ 

รักคณะ และการแสดงพลงัทางความเป็นลูกผูช้ายโดยใชค้วามรุนแรง ซ่ึงแต่ก่อนก็มกัแสดงให้เห็น

ดว้ยการตีกนัในระหว่างการแข่งขนักีฬา และมกัวนเวียนอยู่เพียงสอง-สามสถาบนัเก่าๆ เท่านั้น

(ศรีศกัร วลัลิโภดม, 2541: ออนไลน์) 

  2.2.3 โลกชายขอบของนกับิด 

ระบบทุนก็ได้ประกอบสร้างความหมายของรถมอเตอร์ไซค์ ให้มีบุคลิกภาพผูก

เก่ียวกับภาพลกัษณ์ตัวตนของผูข้บัข่ี นั่นหมายความว่ามีการปฏิสัมพนัธ์กนัระหว่างผูผ้ลิตและ

ผูบ้ริโภค เพ่ือร่วมสร้างและแลกเปล่ียนความหมายของรถมอเตอร์ไซค์ รถมอเตอร์ไซค์มีบุคลิกท่ี

สอดคลอ้งกับแฮบบิทัส (habitus) และรสนิยมของเด็กวยัรุ่นท่ีเป็นกลุ่มเป้าหมายของตลาด เช่น 

ลกัษณะของความโฉบเฉ่ียว ปราดเปรียว ดุดนั แรง เสียงดงักระห่ึม เร้าใจ 

ถึงแมว้่าพวกเขาจะเป็นคนชายขอบท่ีไม่มีทุนทางสังคม หรือทุนทางวฒันธรรมเฉก

เช่นท่ีคนในชนชั้นกลางมี แต่พวกเขาก็หยบิเอาทุนทางสังคม และทุนทางวฒันธรรมท่ีพวกเขามี มา

ใชใ้นการก่อร่างอตัลกัษณ์และแยง่ชิงพ้ืนท่ีทางสังคมให้แก่กลุ่มตนหากแต่ปฏิบติัการดงักล่าวกลบั

ทาํใหพ้วกเขาเขา้ไปอยูใ่นวงจรของความเส่ียง โดยท่ีความเส่ียงนั้นไม่ไดเ้ป็นเพียงความเส่ียงต่อการ

บาดเจ็บจากอุบติัเหตุจราจรเท่านั้น หากแต่เป็นความเส่ียงต่อสุขภาพทางเพศ และความเส่ียงต่อชีวิต 

โดยท่ีเขาเป็นฝ่ายท่ีถูกกระทาํและเป็นฝ่ายกระทาํต่อผูอ่ื้นในสังคมด้วยวฒันธรรมบริโภคนิยมท่ี

เกิดข้ึนผ่านการใชก้ลไกของธุรกิจในระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมกระตุน้การบริโภคในกลุ่มเด็ก

วยัรุ่น โดยมองขา้มเพิกเฉยผลกระทบเชิงลบท่ีมีต่อสุขภาพและสงัคมถึงแมว้่ารถมอเตอร์ไซคจ์ะเป็น

สินคา้ท่ีเปรียบเสมือนเคร่ืองมือทางวฒันธรรมอยา่งหน่ึงท่ีช่วยทาํให้เด็กวยัรุ่นชายขอบมีพ้ืนท่ีทาง

สงัคม และรู้สึกผอ่นคลายจากการเบียดขบัทางสงัคมแต่กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ดงักล่าวก็นบัได้

ว่าเป็นการผลิตซํ้าความรุนแรง และก่อใหเ้กิดสงัคมแห่งความเส่ียงลีลาการข่ีรถท่ีเส่ียงของเด็กวยัรุ่น

เกิดข้ึนจากวิธีคิด การใหคุ้ณค่า และความหมายต่อรถมอเตอร์ไซคท่ี์แตกต่างจากวิธีคิด การใหคุ้ณค่า 
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และความหมายต่อรถมอเตอร์ไซค์ท่ีผูเ้ช่ียวชาญด้านอุบัติภัยทางถนน และผูใ้หญ่ในสังคมให้

ความหมายไว ้รถมอเตอร์ไซค์ในชีวิตของเด็กวยัรุ่นมีความหมายเสมือนส่ิงมีชีวิตอนัเป็นท่ีรัก 

ความสมัพนัธร์ะหว่างเด็กวยัรุ่นกบัรถมอเตอร์ไซคน์ั้นมิไดเ้ป็นเพียงธุรกรรมทางการคา้ท่ียติุลงเพียง

ขั้นตอนของการซ้ือหามาเท่านั้น หากแต่ดาํเนินต่อเน่ืองไปบนการปรับเปล่ียน แกไ้ข และพฒันา

ตลอดช่วงชีวิตของรถมอเตอร์ไซคท่ี์ผกูเก่ียวอยูก่บัวิถีชีวิตของพวกเขาความสมัพนัธเ์ช่นน้ีทาํให้การ

บริโภคของเด็กวยัรุ่นไม่มีท่ีส้ินสุด แต่กลบัพฒันาจนเกิดเป็นความหลงใหลคลัง่ไคลว้ตัถุปฏิบติัการ

ในชีวิตประจาํวนัของเด็กวยัรุ่นท่ีก่อร่างถกัทอสายใยของความสมัพนัธ์ท่ีแนบแน่นระหว่างพวกเขา

กบัรถมอเตอร์ไซค ์การมีประสบการณ์ร่วมกนัและการอยูเ่คียงขา้งกนัน้ีทาํใหค้วามสมัพนัธร์ะหว่าง

คนกับวตัถุ กลายมาเป็นความสัมพนัธ์ท่ีผูกพนักันระหว่างชีวิตสองชีวิตท่ีต้องดูแลเอาใจใส่มี

ความรู้สึกรักใคร่ หวงแหน จนในท่ีสุด รถมอเตอร์ไซค์ในโลกของวยัรุ่นนั้น ไม่ใช่สินคา้ หากแต่

เป็นวตัถุแห่งความหลงใหลคลัง่ไคล ้ ซ่ึงเป็นรูปแบบสูงสุดของการบริโภคท่ีทาํใหว้ตัถุกลายเป็นส่ิง

ตอ้งเอาใจใส่ ไม่แตกต่างไปจากส่ิงมีชีวิตซ่ึงเป็นผลมาจากปฏิบติัการอย่างเป็นพลวตัระหว่างเด็ก

วยัรุ่น ความเป็นคนชายขอบ กับระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมการข่ีรถตามลีลาของพวกเขาจึงมี

สถานะเป็นวฒันธรรมยอ่ยอยา่งหน่ึง เพ่ือก่อร่างอตัลกัษณ์ใหห้ลุดพน้ความเป็นคนชายขอบโดยเด็ก

วยัรุ่นพยายามท่ีจะเสาะแสวงหาพ้ืนท่ีทางสังคมใหม่ ซ่ึงทาํให้พวกเขามีอาํนาจ ผ่านวิถีของการ

สร้างสรรค์วฒันธรรมเฉพาะข้ึน โดยมีลีลาของการข่ีรถมอเตอร์ไซค์ตามบริบทของกาลเทศะท่ีมี

เอกลกัษณ์เฉพาะกลุ่ม 

2.4 งานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

  2.4.1 งานวจิยัเร่ือง “แนวคดิในการศึกษาอตัลกัษณ์ทางดนตรี” (พพิฒัน์พงศ์ มาศิร,2559) 

แนวคิดในการศึกษาอตัลกัษณ์ทางดนตรีการเกิดข้ึนของอตัลกัษณ์ทางดนตรีเน่ืองจาก

ดนตรีเป็นส่ิงท่ีสามารถสะทอ้นลกัษณะสังคมของมนุษยไ์ดด้ังนั้นดนตรีจึงเปรียบเสมือนกบัอตั

ลกัษณ์(Frith, 1996, p.110) การศึกษาทางสังคมศาสตร์ไดอ้ธิบายอตัลกัษณ์ว่า หมายถึง ส่ิงท่ีทาํให้

เรารู้สึก รับรู้ และตระหนกัว่า “เราคือใคร”และ “คนอ่ืนคือใคร” อตัลกัษณ์จึงเป็นส่ิงท่ีผูค้นใชแ้สดง

ความเหมือนและความแตกต่างกับคนอ่ืน ๆ ในสังคม ท่ีผ่านมาการศึกษาอัตลักษณ์ในทาง

สังคมศาสตร์ไดแ้สดงให้เห็นว่าการแสดงออกในส่ิงท่ีเรียกว่าอตัลกัษณ์นั้นมีหลายรูปแบบ บุคคล

สามารถสร้างอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลายและซ้อนทับกันอยู่ในบุคคลคนเดียวกัน เช่น อตัลกัษณ์

บุคคลอตัลกัษณ์ทางสงัคม อตัลกัษณ์ทางเพศ อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม อตัลกัษณ์ชาติและอตัลกัษณ์

ชาติพนัธุ์ เป็นตน้ สาํหรับส่ิงท่ีเรียกว่าอตัลกัษณ์ทางดนตรี (Musical Identity) นั้น เป็นอตัลกัษณ์

ในอีกลกัษณะหน่ึงท่ีปรากฏข้ึนในบุคคล การศึกษาในทางสงัคมศาสตร์ไดอ้ธิบายการเกิดข้ึนของอตั
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ลกัษณ์ทางดนตรีว่า เป็นส่ิงท่ีบุคคลสร้างข้ึนบนความสัมพนัธ์ของบุคคลและสังคมเป็นส่ิงท่ีบุคคล

ใชส้ะทอ้นตวัตนทางสงัคม 

การถ่ายทอดอตัลกัษณ์ทางดนตรีอตัลกัษณ์ทางดนตรี ไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดมาพร้อมกับ

บุคคล แต่เป็นส่ิงท่ีบุคคลไดเ้รียนรู้และซึมซับมาจากสังคมท่ีบุคคลได้เข้าเป็นสมาชิก ดังนั้น

กระบวนการเรียนรู้และสืบทอดอตัลกัษณ์ทางดนตรีจึงเป็นประเด็นท่ีสาํคญัอีกประเด็นหน่ึงท่ีมีการ

กล่าวถึง การท่ีบุคคลไดเ้รียนรู้และสร้างอตัลกัษณ์ทางดนตรีข้ึนจากกิจกรรมทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนใน

สังคมทาํให้เกิดประสบการณ์ทางดนตรีข้ึนมา ดงันั้นประสบการณ์ทางดนตรีจึงเป็นส่ิงท่ีสาํคญัใน

การสร้างและถ่ายทอดอตัลกัษณ์ทางดนตรี ของผูค้นในสงัคม Frith (1996) นกัสงัคมวิทยาดนตรี ได้

อธิบายประสบการณ์ทางดนตรี ว่าเป็นส่ิงหน่ึงท่ีทาํใหเ้กิดการถ่ายทอดอตัลกัษณ์ทางดนตรี ในสงัคม

ประสบการณ์ทางดนตรี เป็นส่ิงท่ีบุคคลได้เรียนรู้จากการเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคม (Social 

Activity)โดยเฉพาะกิจกรรมทางดนตรีท่ีบุคคลไดเ้ขา้ร่วมในฐานะสมาชิกของสังคม การเขา้ร่วม

กิจกรรมทางดนตรีเป็นปฏิสัมพนัธ์ทางสังคมท่ีท าให้บุคคลไดเ้รียนรู้และรับเอารสนิยมทางสงัคม

(Public Taste) ของกลุ่มคนท่ีบุคคลเขา้เป็นสมาชิก การรับเอารสนิยมทางสังคมเป็นส่ิงท่ีมีความ

ละเอียดอ่อนและเป็นนามธรรม เก่ียวขอ้งกบัการพฒันาจิตใจของมนุษย ์รสนิยมทางสังคมท่ีบุคคล

รับเอามาน้ีไดเ้ขา้มามีส่วนในการกาํหนดอตัลกัษณ์ทางดนตรี ของบุคคลและกลายมาเป็นเกณฑ์

กาํหนดความงามหรือบรรทดัฐานทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Standard) ในสงัคมมนุษย ์

จากผลการวิจยัพบว่า ลกัษณะสาํคญัของมนุษยป์ระการหน่ึง คือ การคน้หาตวัตนของ

ตนเองเพ่ือสร้างความความภูมิใจและความมนัใจในการแสดงตนเองกบับุคคลอ่ืน ๆ ในสงัคมมนุษย์

ไดแ้สดงตวัตนของตนเองออกมาในหลายลกัษณะทั้งท่ีเป็ นส่ิงท่ีสามารถมองเห็นรับรู้ได ้และส่ิงท่ี

มองไม่เห็นในลกัษณะของนามธรรม ดนตรีเป็นผลิตของมนุษยน์อกจากใชส้ร้างความบนัเทิงแลว้ยงั

ใชแ้สดงตวัตนของมนุษยต่์อบุคคลอ่ืนๆ ในสงัคมดนตรีจึงนบัไดว้่าเป็นศิลปะท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนและ

เกิดประโยชน์กบัมนุษยอ์ยา่งมากมายในกระแสการเปล่ียนแปลงของสงัคมในปัจจุบนัท่ีทาํใหม้นุษย์

ในทุก ๆ สงัคมตอ้งด้ินรนในการธาํรงอตัลกัษณ์และสร้างตวัตนใหม่ข้ึนมาเพ่ือให้สอดรับกบับริบท

ของสงัคมท่ีกาํลงัเปล่ียนไป ปรากฏการณ์น้ีจึงเป็นอีกสาเหตุหน่ึงท่ีท าใหด้นตรีท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมา

บ้างต้องสูญหายไป บ้างมีการเปล่ียนแปลงไปไม่เหมือนเดิม อัตลักษณ์ทางดนตรี ก ําลังถูก

ปรับเปล่ียนไปในรูปแบบของการเมืองเชิงอตัลกัษณ์ การเมืองทางสุนทรียภาพกาํลงัเกิดข้ึนกบัดนตรี

ในสงัคมต่าง ๆของมนุษย ์ดงันั้นดนตรีท่ีปรากฏในสงัคมปัจจุบนัและอนาคตจึงไม่เป็นแต่เพียงส่ิงท่ี

สร้างความบนัเทิงใหก้บัมนุษยเ์ท่านั้น แต่ยงันาํมาซ่ึงความขดัแยง้และการครอบงาํทางสุนทรีภาพท่ี

บุคคลตอ้งการคาํอธิบาย ทั้งน้ีเพราะดนตรีมีความสาํคญัต่ออตัลกัษณ์นัน่เอง
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  2.4.2 งานวจิยัเร่ือง “รูปแบบการดําเนินชีวติของกลุ่มวฒันธรม” (ฤทธิจกัร คะชา,2554) 

รูปแบบการดาํเนินชีวติของกลุ่มวฒันธรรมย่อยในเจเนอเรชัน่วาย มีวตัถุประสงคเ์พ่ือ

ศึกษาความหมายและลกัษณะรวมถึงรูปแบบการดาํเนินของกลุ่มวฒันธรรมยอ่ยในเจเนอเรชัน่วาย 

ซ่ึงใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบ่งเก็บขอ้มูลออกเป็น 2 ส่วน คือ 1)การสัมภาษณ์แบบ

เจาะลึกผูเ้ช่ียวชาญเก่ียวกบัวฒันธรรมย่อยของวยัรุ่นในด้านดนตรี ภาพยนตร์แฟชั่น และศิลปะ 

ความคิดสร้างสรรค ์จาํนวน 8 คนและ 2) การสนทนากลุ่มกบัเจเนอเรชัน่วายชายจาํนวน 4 กลุ่มซ่ึง

แบ่งตามความสนใจพ้ืนฐาน 4 ดา้นดงักล่าว กลุ่มละ 6 คน รวมเป็ น 24 คน โดยทุกคนมีลกัษณะของ

กลุ่มวฒันธรรมยอ่ยตามเกณฑท่ี์กาํหนด 

จากผลการวิจยัพบว่า กลุ่มวฒันธรรมย่อยในเจเนอเรชัน่วายหรือเด็กแนว หมายถึง 

วยัรุ่นท่ีมีแนวทางเป็นของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นแนวทางในการฟังเพลง หรือการแต่งกาย โดยทัว่ไป

แลว้เดก็แนวมีลกัษณะค่อนขา้งคลา้ยคลึงกบัเจเนอเรชัน่วายทัว่ไป คือมีความคิดเป็นของตนเอง และ

มีความเป็นปัจเจก มีรสนิยมท่ีคาบเก่ียวกบัความมีสาระเสมอนิยมเปิดรับส่ือประเภทอินเทอร์เน็ตมี

การตอบสนองต่อส่ิงเร้าทางอารมณ์มากกว่าตรรกะเหตุผล มีความสนใจรวมถึงกิจกรรมท่ีมกัทาํใน

เวลาว่างคล้ายเจเนอเรชั่นวายกระแสหลักคือการดูโทรทัศน์ ฟังเพลง อ่านหนังสือ และเล่น

อินเทอร์เน็ตแต่จะแตกต่างกนัในรายละเอียด เช่น เด็กแนวมีแนวโนม้ท่ีจะปฏิเสธเพลงจากค่ายใหญ่ 

แต่จะชอบเพลงท่ีมาจากค่ายเลก็ซ่ึงไม่เป็นท่ีนิยมมากจนเกินไปนกั ซ่ึงการท่ีเด็กแนวไม่ชอบส่ิงท่ีเป็น

ท่ีนิยมกนัอยา่งแพร่หลาย ก็เน่ืองมาจากเด็กแนวนั้นมีค่านิยมท่ีตอ้งการจะแตกต่าง และตั้งคาํถามกบั

ส่ิงท่ีเป็นกระแสหลกัอยู่เสมอ เด็กแนวยงัมีทัศนคติท่ีดีต่อบุคคลท่ีมีความสามารถและประสบ

ความสาํเร็จไดด้ว้ยแนวทางของตนเอง 

  2.4.3 บทความเร่ือง“วฒันธรรมวยัรุ่น” (ป่ินแก้ว เหลืองอร่ามศรี,2553) 

ในทางสังคมศาสตร์ คาําว่า “วัฒนธรรมวัยรุ่น” (Youth culture) มักถูกใช้เพ่ือ

หมายถึงวฒันธรรมเฉพาะของคนหนุ่มสาวท่ีแตกต่างไปจากวฒันธรรมของผูใ้หญ่  แมว้่าความ

แตกต่างทางวฒันธรรมท่ีมีท่ีมาทางอายจุะปรากฏให้เห็นมาโดยตลอดในประวติัศาสตร์  แต่การตก

ผลึกทางวฒันธรรมของวยัรุ่น ในฐานะวฒันธรรมของสังคมประเภทหน่ึงท่ีมีลกัษณะท่ีแตกต่างทั้ง

ในแง่สไตล ์ แฟชัน่  ภาษาพูด  ดนตรี  ฯลฯ 

โดยสรุปแลว้ การเปล่ียนผา่นเขา้สู่ความเป็นผูใ้หญ่ของวยัรุ่นจะดาํเนินไปในลกัษณะ

ท่ีคลา้ยคลึงกบัรุ่นพ่อแม่ มีความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัระหว่างรุ่นท่ีกาํลงัเติบโตข้ึนเป็นผูใ้หญ่ และ

รุ่นของบุพการี แต่ในสงัคมท่ีกา้วเขา้สู่ความเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว การเปล่ียนผา่นเขา้สู่วยัผูใ้หญ่

ท่ีเคยราบร่ืนแทบจะเป็นส่ิงท่ีเป็นไปไม่ไดอี้กต่อไป ความแตกต่างอยา่งมหาศาลระหว่างรุ่นเป็นส่ิงท่ี
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หลีกเล่ียงไม่ได้ ในบริบทดังกล่าว วยัรุ่นในฐานะปัจเจกบุคคลและในฐานะกลุ่มจะไม่สามารถ

ตอบสนองต่อแบบแผนทางอตัลกัษณ์ของรุ่นบิดามารดาได ้เพราะพวกเขาเหล่านั้นไม่ไดเ้ป็นคนของ

ยคุสมยันั้นอีกต่อไป และเน่ืองเพราะวยัรุ่นเหล่านั้นตระหนกัดีว่า พวกเขาไม่สามารถท่ีจะเรียนรู้จาก

ประสบการณ์ในอดีตไดอี้กต่อไป พวกเขาจึงพยายามเสาะแสวงหาอตัลกัษณ์ใหม่ ๆ  ท่ีเก่ียวขอ้งกบั

พวกเขามากกว่า และน่ีจึงเป็นท่ีมาของบทบาทวยัรุ่นในการรังสรรค์วฒันธรรมใหม่ ๆข้ึนมาใน

สงัคม 

2.5 ผลงานศิลปะและศิลปินที่เกีย่วข้อง 

2.5.1 Exhibition: Experimental Project: DRIFT Project #3 ACCIDENT 

ซีรีส์กิจกรรมทดลองทางด้านเสียงนําเสนอผ่านแนวคิด Drif หรือการไหลร่ืนใน

ความหมายเชิงเทคนิค ของการแข่งรถในการเคล่ือนตวัอยา่งล่ืนไหลทางกายภาพ  

ACCIDENT อุบติัเหตุหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนอยา่งไม่คาดคิด ไม่ไดต้ั้งใจ ส่ิงเหล่าน้ี

อาจจะเป็นช่องทางให้เกิดสถานการณ์ ทางเสียงท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติเหนือการควบคุมใดๆ 

ภายใตแ้นวคิดท่ีกระตุน้ใหศิ้ลปินสร้างสรรค ์ ผลงานเชิงทดลองดา้นเสียงจากแหล่งท่ีมาหลากหลาย 

ทั้งในเชิงวตัถุ และรูปแบบการกระทาํต่างๆ ซ่ึงเกิดจากการคาดการณ์ และการเปล่ียนแปลงท่ีอยู่

เหนือการควบคุมของผูส้ร้าง นํามาซ่ึงส่ิงท่ีเรียกว่า อุบัติการณ์ทางเสียง “Accident” จัดทาํโดย

ศิลปิน บาน่ี เฮคาล,อุเมดะ เท็ตสึยะ,ฌ็อง-ดาวิด ไกยูเอ็ท,หลิว นิยมการ,ศิวนัส บุญศรีพรชยั และ

มาฆะ เสนีวงศ ์ณ อยธุยา 

ตวังานท่ีนาํเสนอออกมานั้นเป็นกระป๋องผลไมน้าํมาต่อกนัในลกัษณะแนวตั้ง ตรง

กลางของกระป๋องจะมีตะแกรงกั้นไวส้าํหรับใส่ขา้วสาร วิธีทาํคือนาํกระป๋องไปตั้งไวบ้นเตาแก๊ส

และใส่นํ้ าเลก็นอ้ยเพ่ือใหน้ํ้ าเดือด เม่ือนํ้ าเร่ิมเดือดแลว้จึงค่อย ๆ ใส่ขา้วสารลงไปในกระป๋องโดยใส่

ให้ทัว่บริเวณตะแกรง เม่ือไอความร้อนไม่สามารถข้ึนมาดา้นบนไดจ้ะทาํให้เกิดเสียงตามกายภาพ

ของกระป๋อง
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2.5.2 โฆษิต จนัทรทิพย์ 

โฆษิต จนัทรทิพย ์เป็นศิลปินไทยในยคุบุกเบิกศิลปะร่วมสมยัช่วงตน้ทศวรรษ 90s 

และเป็นผูร่้วมก่อตั้ งโครงการศิลปะสาธารณะเชียงใหม่จัดวางสังคม (Chiang Mai Social 

Installation) ร่วมกบัศิลปินชั้นนาํท่านอ่ืนๆ 

ผลงานกล่าวเก่ียวความรักรูปแบบตวัอกัษรในสติกเกอร์คาํคมติดทา้ยรถบรรทุกท่ี

ศิลปินเคยใชท้าํงานศิลปะในยคุหน่ึง ถูกนาํกลบัมาใชป้ระดบับนผนงัรอบบนัไดทางข้ึนชั้นบนสุด

ของแกลเลอร่ี คาํคมเหล่านั้นวนเวียนอยูก่บัความรัก ทั้งในเชิงสบถ ตดัพอ้ หรือเพียงแสดงความรู้สึก

อยา่งตรงไปตรงมา เช่นคาํว่า ‘รักตุ๊ด’ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่2.2 Project #3 ACCIDENT 

ท่ีมา: www.youtube.com 
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ผลงานศิลปะและศิลปินท่ีเก่ียวขอ้งขา้งตน้ผูว้ิจยัไดน้าํรูปแบบกระบวนการและ

แนวคิดมาใชเ้ป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานหลงัจากท่ีไดศึ้กษาเก่ียวกบัเร่ืองรสนิยมและ

วฒันธรรมของกลุ่มเด็กแวน้ต ์โดยประยกุตจ์ากรูปแบบจากการทาํงานของผลงาน ACCIDENT ใน

เร่ืองของความร้อนท่ีทาํใหเ้กิดเสียงและการใชฟ้้อนต ์ สีในงาน HAPPY NEW LOVE YEAR  

ภาพที่2.3 ผลงาน HAPPY NEW LOVE YEAR 

ท่ีมา: https://themomentum.co/kosit-juntaratip-interview/ 

https://botsworld.co/content/happy-new-love-year-by-kosit 



 

บทท่ี3 

วิธีดําเนินการศึกษา 

การศึกษาเร่ืองการแบ่งชนชั้นผา่น EDM ซ่ึงไดแ้บ่งการศึกษาโดยวิธีการสมัภาษณ์มีขั้นตอน

และรายละเอียดในการศึกษาท่ีสาํคญัแบ่งไดด้งัน้ี 

  3.1 การศึกษาขอ้มูลและแหล่งขอ้มูล 

  3.2 ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษา 

  3.3 การกาํหนดและพฒันาเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการศึกษา 

  3.4 การดาํเนินการเก็บและรวบรวมขอ้มูล 

  3.5 การวิเคราะห์ขอ้มูล 

 3.1 การศึกษาข้อมูลและแหล่งข้อมูล 

  ผูศึ้กษาไดท้าํการศึกษาคน้ควา้เอกสารและงานวิจยัต่าง ๆ ทั้งในและต่างประเทศท่ีเก่ียวขอ้ง

กบัการศึกษาคร้ังน้ีซ่ึงขอ้มูลและแหล่งขอ้มูลท่ีใชศึ้กษาประกอบดว้ย 

  3.1.1 ขอ้มูลปฐมภูมิ (Primary Data) ไดจ้ากการเก็บขอ้มูลโดยตรงกบักลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้น

การศึกษาโดยใชแ้บบสมัภาษณ์ 

3.1.2 ขอ้มูลทุติยภูมิ (Secondary Data) ไดจ้ากการศึกษาขอ้มูลเอกสาร หนงัสือ บทความ 

รายงานวิจยั วารสาร ตาํราทางวิชาการ แนวคิดทฤษฎี บทวิเคราะห์ บทวิจารณ์ ทั้งท่ีเป็นเป็นส่ือ

ส่ิงพิมพแ์ละส่ืออิเลค็ทรอนิกส์ท่ีเก่ียวขอ้ง 

 3.2 ประชากรที่ใช้ในการศึกษา 

   3.2.1 ประชากรที่ใช้ในการศึกษาประกอบด้วย 

    1) ดีเจท่ีมิกซเ์พลงตามผบั 

    2) เด็กแวน้ตท่ี์ชอบแต่งรถ 
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 3.3 การพฒันาเคร่ืองมือทีใ่ช้ในการศึกษา 

   3.3.1 การสร้างและการหาคุณภาพเคร่ืองมือ 

    1) แบบสมัภาษณ์ดีเจมีขั้นตอนการสร้างต่อไปน้ี 

 1.1) ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร บทความ หนังสือ งานวิจัย ทั้ งท่ีเป็นส่ือ

ส่ิงพิมพแ์ละส่ืออิทรอนิกส์ ถึงหลกัการ วิธีการ หัวขอ้หรือประเด็นท่ีทาํการศึกษาเพ่ือนาํมาใช้

เป็นคาํถามในแบบสมัภาษณ์ 

1.2) สร้างแบบสัมภาษาณ์เพ่ือศึกษาความเป็นมาของเพลงรีมิกซ์(สายยอ่)

โดยจะแบ่งแบบสมัภาษณ์ออกเป็น 2 คาํถาม ดงัน้ี 

คาํถามท่ี 1 สายยอ่เร่ิมมาจากแนวเพลงใด 

คาํถามท่ี 2 แต่ละแนวมีจงัหวะต่างกนัอยา่งไร 

 3.4 การดําเนินการเกบ็และรวบรวมข้อมูล 

   3.4.1 แบบสัมภาษณ์ของดีเจดไีด้มขีั้นตอนการเกบ็รวบรวมข้อมูลดังนี ้

    1) เดินทางไปยงั The toy 12 หว้ยแกว้เพ่ือขอสมัภาษณ์จากดีเจ 

2) เม่ือดีเจพกัเบรกจึงขอไปสัมภาษณ์ ใช้ระยะเวลาเก็บรวบรวมขอ้มูล

ตั้งแต่วนัท่ี 3 มีนาคม พ.ศ.2563 ถึงวนัท่ี 10 มีนาคม พ.ศ 2563 

 3.5 การวเิคราะห์ข้อมูล 

  การดาํเนินการวิเคราะห์ขอ้มูลมีขั้นตอนดาํเนินการดงัต่อไปน้ี 

   3.5.1 แบบสัมภาษณ์ของดีเจได้มขีั้นตอนการวเิคราะห์ข้อมูลดังนี ้

1) นาํขอ้มูลจากการบนัทึกเสียงผูส้ัมภาษณ์ของดีเจมาทาํการถอดมาเป็น

ความเรียงเพ่ือใหไ้ดข้อ้มูลท่ีเป็นระเบียบง่ายต่อการวิเคราะห์ขอ้มูล 

2) นาํความเรียงของดีเจมาวิเคราะห์แยกประเด็นเป็นส่วนตามขอ้คาํถาม

ของแบบสมัภาษณ์



 

บทท่ี 4 

ผลการศึกษา 

  การศึกษาการแบ่งชนชั้นผา่น EDM ไดใ้ชว้ิธีการศึกษาเป็นการสมัภาษณ์ เพ่ือศึกษาแนว

เพลงรีมิกซ(์สายยอ่) 

  4.1 ผลการศึกษาโดยใช้วธิีสัมภาษณ์  

   ในการศึกษาการแบ่งชนชั้นผา่น EDM ใชว้ิธีการสมัภาษณ์ดีเจ 1 ท่าน ไดแ้ก่     นาย

วีระวฒัน์ ตะติ ดีเจประจาํผบั The toy 12 ห้วยแกว้ โดยผูศึ้กษาเลือกประชากรท่ีเหมาะสมในการ

คดัเลือกดว้ยตนเองเพ่ือใหไ้ดต้วัอยา่งท่ีเหมาะสมและตรงตามวตัถุประสงค์ของการศึกษาซ่ึงไดผ้ล

การศึกษา ดงัน้ี 

   นายวีระวฒัน์ ตะติ หรือดีเจมอย ไดก้ล่าวว่า เพลงรีมิกซ์(สายย่อ) แรกเร่ิมมาจาก 

แนว Trap ท่ีนาํเสียงสแนร์มาใส่เพ่ิมและปรับจงัหวะใหเ้ขา้กบัรสนิยมเพลงบา้นเรา เป็นแนวเพลงวา 

ไรต้ีเล่นเป็ น Loop จะมีท่อน Into Hook และ Down เพลงรีมิกซ์(สายยอ่)นั้นมีช่ือเรียกแยกยอ่ยโดย

จะแบ่งเป็ น 12 แนว ไดแ้ก่ เบรคบีค, ยอ่เขา้ป่า, ยอ่เดิน,ยอ่ติดอ่าง, ยอ่เทคโน – ชาโดว,์ ยอ่เบิร์น,ย่อ 

Makeup, ยอ่ยกลอ้,ยอ่รถไฟ,ยอ่วิ่ง,ยอ่สามช่า และสายยอ่ตลาด ทั้งหมดจะแตกต่างท่ีจงัหวะกระเด่ือง

และเมโลด้ีอีกทั้งยงักล่าวอีกว่ากลุ่มคนท่ีฟังเพลงแนวน้ีก็เพ่ือจะไดม้าสนุกปลดปล่อยความเครียด



 

บทท่ี 5  

โครงงานส่ือผสม 

  จากการศึกษา ค้นคว้า และสัมภาษณ์ภายใต้แนวคิดทฤษฎี ผูว้ิจ ัยได้นํามาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ควบคู่ไปกบังานเขียนเชิงวิชาการเพ่ือส่งเสริมความคิดในเชิงทฤษฎีและ

การปฏิบติัสอดคลอ้งกนัในหัวข้อท่ีต้องการศึกษาในเร่ืองรสนิยมและวฒันธรรมกลุ่มเด็กแวน้ต์ 

ผูว้ิจยัไดก้าํหนดแผนการดาํเนินงาน ขั้นตอนการสร้างสรรค์ส่ือศิลปะเชิงทดลองออกเป็น 3 ระยะ 

ดงัน้ี 

  5.1 การสร้างสรรค์ส่ือศิลปะระยะที่ 1 

   5.1.1 ช่ือส่ือศิลปะ (Project Tilte) : การแบ่งชนชั้นผา่น EDM 

5.1.2 รูปแบบส่ือและเทคนิคในการสร้างสรรค์ (Media & Technique) : 

ส่ือผสม (mixed media) 

5.1.2.1 รูปแบบส่ือและขนาดส่ือดิจติอล (Media File Specifications) : 

1) เบรกบีค / 05.34 นาที 

2) ยอ่เขา้ป่า / 08.37 นาที 

3) ยอ่เดิน / 07.17 นาที 

4) ยอ่เทคโน – ชาโด่ / 05.28 นาที 

5) ยอ่เบิร์น / 05.55 นาที 

6) ยอ่แมดอพั / 05.13 นาที 

7) ยอ่ติดอ่าง / 07.32 นาที 

8)ยอ่ยกลอ้ / 07.08 นาที 

9) ยอ่รถไฟ / 05.43 นาที 

10) ยอ่วิ่ง / 04.36 นาที 

11) ยอ่สามช่า / 09.03 นาที 

12) สายยอ่ตลาด / 09.16 นาที 

5.1.3 ขนาดผลงาน (Project Scale) : 210 x 297 มิลลิเมตร 
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5.1.4 สถานที่แสดงงาน (Venue & Exhibition) : - 

5.1.5 ระยะเวลาแสดงงาน (Exhibition Period) : 22 เมษายน 2563 

5.1.6 แนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน และ ปฏิบัตเิชิงสุนทรียะในการสร้างสรรค์

ผลงาน (Artist Statement and Aesthetic Practice) : 

ผลงานช้ินน้ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาทุนทางวฒันธรรมของปิแอร์ บูดิเยอและวฒันธรรม

ของกลุ่มวยัรุ่นและความสงสัยของผูว้ิจยัเองว่าทาํไมบางท่ีจึงเปิดแนวเพลง EDMไม่เหมือนกนั จึง

ไดไ้ปลงพ้ืนท่ีสาํรวจท่ี The toy 12หว้ยแกว้เพ่ือเก็บขอ้มูลจากดีเจ 

หลงัจากท่ีไดล้งไปสาํรวจพ้ืนท่ีเก็บขอ้มูลมาแลว้ทาํใหค้น้พบว่าแนวเพลงสาย

ย่อนั้นมีแตกแยกแขนงไปเป็นช่ือเรียกต่าง ๆ  อีกคาํว่าสายย่อในวงการดีเจเป็นแนวเพลงวาไรต้ีเล่น

เป็น Loop และกลุ่มคนท่ีไปเท่ียว The toy 12ห้วยแกว้นั้นลูกคา้ส่วนใหญ่เป็นเด็กนกัศึกษามาจาก 

มหาวิทยาลยัราชมงคลลา้นนาและมหาลยัราชภฏัเชียงใหม่เป็นส่วนมากและเด็กสายอาชีพ 

5.1.7 ปัญหาที่เกดิขึน้ในการสร้างสรรค์ผลงาน (Problem & Solution) 

 มีความอนัตรายในการลงพ้ืนท่ีเน่ืองจากผูว้ิจยัเป็นผูห้ญิงถึงแมจ้ะมีเพ่ือน ๆ  

ออกไปดว้ยแต่เป็นผูห้ญิงทั้งกลุ่มยงัดูไม่ปลอดภยัอยู่ดี และดว้ยสถานการณ์การแพร่ระบาดของ

ไวรัสโควิด 19 ทาํใหไ้ม่สามารถไปลงพ้ืนท่ีต่อไดต้อ้งทาํงานภายใตข้อ้มูลท่ีมี ซ่ึงผลงานท่ีออกมานั้น

ยงัไม่น่าพึงพอใจสาํหรับตวัผูว้ิจยัเอง

ภาพที5่.1 ภาพของส่ือศิลปะเชิงทดลองระยะท่ี 1 

ท่ีมา: (มณีกาญจน์ กรองรัตน,์2563) 
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5.2 การสร้างสรรค์ส่ือศิลปะระยะที่ 2 

5.2.1 ช่ือส่ือศิลปะ (Project Tilte) : การแบ่งชนชั้นผา่น EDM 

5.2.2 รูปแบบส่ือและเทคนิคในการสร้างสรรค์ (Media & Technique) : 

ส่ือผสม (mixed media) 

5.2.3 ขนาดผลงาน (Project Scale) : 2.50 x 2 ม. 

5.2.4 สถานที่แสดงงาน (Venue & Exhibition) :หอนิทรรศการ

ศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

5.2.5 ระยะเวลาแสดงงาน (Exhibition Period) : 29 ตุลาคม 2563 – 1 

พฤศจิกายน 2563 

5.2.6 แนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน และ ปฏิบัตเิชิงสุนทรียะในการสร้างสรรค์

ผลงาน (Artist Statement and Aesthetic Practice) : 

ผลงานช้ินน้ีผู ้วิจัยได้ศึกษาทุนทางวัฒนธรรมของปิแอร์ บูดิ เยอและ

วฒันธรรมของกลุ่มเด็กแวน้ต์ของถนอม ชาภกัดีท่ีว่าดว้ยส่ิงท่ีเด็กแวน้ต์หรือกลุ่มตลาดล่างตามท่ี

สังคมเรียกกระทาํส่ิงใด ๆ  นั้นแลว้ขดัขอ้งใจนั่นเป็นเพราะไม่ถูกจริตหรือรสนิยมของคนกลุ่มนั้น

ท่ีตั้งตนว่าดีงาม เหมาะสม เป็นบรรทดัฐานสงัคมจึงเกิดการเหยยีด แบ่งชนชั้น 

ในการสร้างสรรค์ส่ือศิลปะผูว้ิจัยไดน้าํผลงานของ โฆษิต จนัทรทิพย ์ใน

ผลงานช่ือ HAPPY NEW LOVE YEAR มาประยุกตใ์ชใ้นงาน โดยนาํการใชสี้ สต๊ิกเกอร์ และการ

เพน้ท์กาํแพงมาใช ้ซ่ึงสอดคลอ้งกบัตวังานท่ีผูว้ิจยัทาํจะเห็นไดว้่าสัญญะของกลุ่มเด็กแวน้ตจ์ะเป็น

เร่ืองสีและสต๊ิกเกอร์ท่ีติดอยู่กบัตวัรถเป็นพวกคาํคมต่าง ๆ  หรืออาจจะเป็นช่ือร้านแต่งรถเป็นการ

บอกสังกัดเป็นนัย ๆ  ส่วนในเร่ืองของสีกลุ่มเด็กแวน้ต์จะใช้เป็นสีท่ีมีลกัษณะฉูดฉาด เห็นในท่ี

สาธารณะแลว้โดดเด่น แตกต่าง
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5.2.7 ปัญหาที่เกดิขึน้ในการสร้างสรรค์ผลงาน (Problem & Solution) :  

ตัวของมอเตอร์ไซค์ยงัไม่บ่งบอกถึงกลุ่มของเด็กแวน้ต์มากพอและยงัจดั

วางตวัมอเตอร์ไซคไ์ม่โดดเด่น ถา้จะนาํเสนอโดยใชม้อเตอร์ไซคเ์ป็นตวัหลกัควรมีมอเตอร์ไซค์เป็น

จาํนวนเยอะ ๆ สต๊ิกเกอร์มีจาํนวนนอ้ยมากเกินไป  

5.3 การสร้างสรรค์ส่ือศิลปะระยะที่ 3 

5.3.1 ช่ือส่ือศิลปะ (Project Tilte) : Minor change 

5.3.2 รูปแบบส่ือและเทคนิคในการสร้างสรรค์ (Media & Technique) : ศิลปะเสียง 

(Sound Art) 

5.3.2 ขนาดผลงาน (Project Scale) : 1ม. x 20ซม. 

5.3.4 สถานที่แสดงงาน (Venue & Exhibition) : หอนิทรรศการ

ศิลปวฒันธรรมมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

ภาพที่5.2 ภาพของส่ือศิลปะเชิงทดลองระยะท่ี 2 

ท่ีมา: (มณีกาญจน์ กรองรัตน,์2563) 
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5.3.5 ระยะเวลาแสดงงาน (Exhibition Period) : 15 – 18 มีนาคม 2564 

5.3.6 แนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน และ ปฏิบัตเิชิงสุนทรียะในการสร้างสรรค์

ผลงาน (Artist Statement and Aesthetic Practice) : 

ผลงานช้ินน้ีผู ้วิจัยได้ศึกษาทุนทางวัฒนธรรมของปิแอร์ บูดิ เยอและ

วฒันธรรมของกลุ่มเด็กแวน้ต์ของถนอม ชาภกัดีท่ีว่าดว้ยส่ิงท่ีเด็กแวน้ต์หรือกลุ่มตลาดล่างตามท่ี

สงัคมเรียกกระทาํส่ิงใด ๆ  นั้นแลว้ขดัขอ้งใจนั่นเป็นเพราะไม่ถูกจริตหรือรสนิยมของคนกลุ่มนั้น

ท่ีตั้งตนว่าดีงาม เหมาะสม เป็นบรรทดัฐานสงัคมจึงเกิดการเหยยีด แบ่งชนชั้น 

ตวัช้ินงานผูว้ิจยัไดล้ดทอนจากงานส่ือศิลปะระยะท่ี 2 จากตวัมอเตอร์ไซค์

เหลือเพียงแค่ท่อรถ แต่ท่อรถท่ีใชเ้ป็นท่อไทเทเนียมท่ีนกัแต่งรถซ่ิงนิยมนาํมาใชก้นัเน่ืองจากท่อรถ

ธรรมดาทั่วไปนั้นจะเป็นสแตนเลสหรือเหล็กทาํให้รถมีนํ้ าหนักมากแต่ถา้เป็นท่อไทเทียมจะมี

นํ้ าหนักท่ีเบาลดนํ้ าหนักตวัรถให้เบาลงส่งผลต่อการเร่งรถ เสียงดุดนัสามารถรีดเสียงออกมาไดดี้

ลักษณะท่อสีเหมือนแมลงปีกทับ  ผู ้วิจัยได้นําผลงาน Exhibition: Experimental Project: 

DRIFT Project #3 ACCIDENT ของ บาน่ี เฮคาล,อุเมดะ เท็ตสึยะ,ฌ็อง-ดาวิด ไกยเูอท็,หลิว นิยม

การ,ศิวนัส บุญศรีพรชัย และมาฆะ เสนีวงศ์ ณ อยุธยา ท่ีไดน้ําความร้อนมาทาํให้เกิดเสียงมา

ประยกุตใ์ชก้บัผลงานของผูว้ิจยัเองโดยการนาํท่อรถมาทาํใหเ้กิดเสียงโดยใชค้วามร้อน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี5.3 ทดลองเร่ืองความร้อนกบัเสียง 

ท่ีมา: (มณีกาญจน์ กรองรัตน,์2564) 
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ผูว้ิจยัไดท้ดลองเร่ืองความร้อนกบัเสียงโดยนาํกระป๋องต่อกนัให้มีลกัษณะ

เป็นแนวตั้ง 2 กระป๋องก่อนใส่นํ้ าไปเล็กนอ้ยพอนํ้ าเดือดก็โรยขา้วสารใส่ตะแกรงให้ทัว่ไม่ให้ไอ

ความร้อนข้ึนมาได ้โดยเสียงท่ีออกมานั้นมีลกัษณะทุม้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูว้ิจยัไดท้ดลองเร่ืองความร้อนกบัเสียงโดยนาํกระป๋องต่อกนัให้มีลกัษณะ

เป็นแนวตั้ง 3 กระป๋องก่อนใส่นํ้ าไปเล็กน้อยพอนํ้ าเดือดก็โรยขา้วสารใส่ตะแกรงให้ทัว่ไม่ให้ไอ

ความร้อนข้ึนมาได ้โดยเสียงท่ีออกมานั้นมีลกัษณะแหลม

ภาพที่5.4 ทดลองเร่ืองความร้อนกบัเสียง 3 กระป๋อง 

ท่ีมา: (มณีกาญจน์ กรองรัตน,์2564) 
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ผูว้ิจยัไดท้ดลองเร่ืองความร้อนกบัเสียงโดยใชท่้อไทเทเนียมตรงกลางท่อนั้น

ได้ใส่ตะแกรง ละเช่ือมเหล็กตรงตูดท่อเพ่ือใส่นํ้ า ใส่นํ้ าลงไปในท่อเล็กน้อยเม่ือนํ้ าเดือดจึงโรย

ขา้วสารให้ทัว่ตะแกรงรอสักพกัจึงมีเสียงออกมา เสียงมีลกัษณะทุม้ในรูปเป็นท่อไทเทเนียมขนาด

ปกติ ผูว้ิจยัไดท้าํออกมาจาํนวน 5 ช้ิน โดยมีขนาดความสูงแตกต่างกนั ท่อ 4 ช้ินท่ีเหลือมีขนาดความ

สูงท่ีสั้นลงมาเร่ือย ๆ ยิง่สั้นลงจะมีเสียงท่ีมีลกัษณะแหลมข้ึน 

ภาพที่5.5 ทดลองเร่ืองความร้อนกบัเสียงกบัท่อไทเทเนียม 

ท่ีมา: (มณีกาญจน์ กรองรัตน,์2564) 
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5.3.7 ปัญหาที่เกดิขึน้ในการสร้างสรรค์ผลงาน (Problem & Solution) :  

จาํนวนท่อมีน้อยเลยยงัไม่อิมแพคกบัคนดูมากพอและลาํโพงบลูทูธท่ีเล่น

เสียงสามารถอยู่ไดถึ้ง 1 ชม. ทาํให้ผูรั้บชมไม่ไดย้นิเสียงท่ีครบทุกท่อ ดว้ยเวลาท่ีสั้นจึงตอ้งพกังาน

บ่อย

รูปภาพท่ี5.6 ภาพของส่ือศิลปะเชิงทดลองระยะท่ี 3 

ท่ีมา: (มณีกาญจน์ กรองรัตน,์2564) 



 

บทท่ี 6 

อภิปรายและสรุปผลการศึกษาวจัิย 

การศึกษาและวิเคราะห์ในหวัขอ้วิจยัเร่ือง “การแบ่งชนชั้นผา่น EDM” ศึกษาเร่ืองรสนิยม

และวฒันธรรมกลุ่มเด็กแวน้ต์เพ่ือทาํความเขา้ใจเร่ืองวฒันธรรมของกลุ่มเด็กแวน้ต์โดยผูว้ิจัยใช้

กรอบการศึกษาท่ีมุง้เนน้เร่ืองทุนทางวฒันธรรม วฒันธรรมยอ่ย และดนตรีกบัสงัคม 

จากส่ือศิลปะเชิงทดลองระยะท่ี 1 ทาํงานภายใตก้รอบการศึกษาทฤษฎีทุนทางวฒันธรรม

และวฒันธรรมย่อยท่ีไดไ้ปลงพ้ืนท่ีสาํรวจการฟังเพลงของกลุ่มเด็กแวน้ต์ ผูว้ิจยัจึงไดเ้ลือกไปท่ี 

The toy 12หว้ยแกว้ หลงัจากไปสาํรวจเสร็จพบว่าแนวเพลงสายยอ่ท่ีผูค้นเรียกจนติดปาก ในวงการ

ดีเจเรียกเพลงวาไรต้ี เปิดเอนเตอร์เทนลูกคา้ โดยลูกคา้ท่ีน่ีส่วนมากจะยงัเป็นเด็กสายอาชีพและมหา

ลยับา้งประปราย 

จากส่ือศิลปะเชิงทดลองระยะท่ี 2 ทาํงานภายใตก้รอบการศึกษาทฤษฎีเช่นเดียวกบัส่ือ

ศิลปะช้ินท่ี 1 จึงไดเ้ขา้ไปทาํการศึกษาในแอพ Tiktok เป็นแอพไวใ้ชส้าํหรับถ่ายวิดีโอ 60 วินาทีและ

ใส่เพลง เม่ือสมยัท่ียงัไม่เป็นท่ีรู้จกัแอพน้ีโดนดูถูกจากคนภายนอกว่าเป็นแอพแวน้ต ์สก๊อย เพราะมี

แต่คลิปโชวเ์ตน้ร่อนเอว โชวอ์วดรถแต่ง แต่ปัจจุบนัยงัมีคอนเทนตท่ี์กล่าวมาขา้งตน้อยู ่ จากการเขา้

ไปศึกษาก็พบว่าเด็กแวน้ต์นั้นชอบใชค้าํคม สีรถมกัเป็นสีฉูดฉาดแสบตา ผูว้ิจยัจึงไดดึ้งอตัลกัษณ์

ตรงน้ีมาทาํตวังานช้ินท่ี 2 โดยนาํผลงานของ โฆษิต จนัทรทิพย ์มาประยุกตใ์ชใ้นงานดว้ยในเร่ือง

ของสต๊ิกเกอร์คาํคมและการเพน้ทก์าํแพง 

จากส่ือศิลปะเชิงทดลองระยะท่ี 3 ทาํงานภายใตก้รอบการศึกษาทฤษฎีเช่นเดียวกบัส่ือ

ศิลปะช้ินท่ี 1 และ2 งานช้ินท่ี 3 ไดล้ดทอนลงเหลือแต่เพียงท่อไทเทเนียม ซ่ึงเป็นท่ีนิยมสาํหรับผูท่ี้

ช่ืนชอบในการแต่งรถมีสีเหมือนแมลงปีกทบั โดยงานช้ินน้ีผูว้ิจยัไดน้าํโปรเจคท่ีช่ือว่า Exhibition: 

Experimental Project: DRIFT Project #3 ACCIDENT นาํมาประยกุตใ์ชก้บัช้ินงานของผูว้จิยั

ในเร่ืองของความร้อนกบัเสียง โดยเสียงท่ีออกมานัน่เปรียบเสมือนรถแต่ง 
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หลงัจากการทาํงานส่ือศิลปะเชิงทดลองทั้ง 3 ช้ินงานแลว้ผูว้ิจัยสรุปได้ว่า การท่ีไม่มี

ตน้ทุนจากจุดเร่ิมตน้อาทิเช่น ครอบครัว สงัคม เป็นตน้ ยากต่อการเขา้ถึงทุนท่ีทาํใหส้ามารถต่อยอด

ไปไดน้ั้นรวมถึงการเขา้ถึงรสนิยมท่ีสังคมนิยามว่าดี แต่ทั้งน้ีทั้งนั้นก็ไม่เป็นอย่างท่ีผูว้ิจยักล่าวมา

ขา้งตน้เสมอไปมีอีกกรณีหน่ึงท่ีคนระดบัล่างสามารถผนัตวัไปเป็นคนระดบับนแลว้แต่ก็ยงัทาํตวัติด

ดินอยู ่หรืออาจจะเป็นผูว้ิจยัเองท่ีชอบฟังแนวเพลงรีมิกซ(์สายยอ่) ดว้ยเช่นกนั
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