
 

บทท่ี 2 
แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

          
  ในการศึกษาและสรางสรรคผลงานภาพยนตรทดลองเร่ือง “ความงามในความสัมพันธ 
ของพ้ืนท่ีและเวลา”  ผูศึกษาไดศึกษาแนวคิด/ทฤษฎี และผลงานวีดีโอทดลองท่ีมีความเกี่ยวของกับ 
เนื้อหาและรูปแบบของผลงาน โดยจัดแบงเนื้อหาและรายละเอียดดังตอไปนี้ 
   1.  แนวคิดเกีย่วกับพืน้ท่ีและเวลา 
   2.  การศึกษามิติเร่ืองพื้นท่ีและเวลาจากทัศนะของ A. Giddens 
   3.  มิติดานพื้นท่ีและเวลาในสื่อ (ภาพยนตร) 
   4.  ความสัมพันธของพื้นท่ีและเวลาในภาพยนตรและวดีีโอ 
   5.  แนวคิดของสํานักปรากฎการณนยิม 
 
2.1  แนวคิดเก่ียวกับพื้นท่ีและเวลา 
  “พื้นท่ีและเวลา” เปนคําอยางกวางๆ ท่ีมักถูกนําไปใชในการอางอิงหรืออธิบายความ
ตางๆ อยางเปนเหตุและเปนผล  เนื่องดวยเรามีความคุนเคยกับคําสองคํานี้ เปนส่ิงท่ีใกลชิดและคอย
กําหนดหลายๆ ส่ิงหลายๆ อยางในชีวิตประจําวันของเรา เชน ต้ังแตลืมตาต่ืน คําและความหมาย
ของ “เวลา” ก็จะเขามากําหนดใหเราตองทําอะไรในขอบเขตของ “พื้นท่ี” ใดนั้นคือ “พื้นท่ีและ
เวลา” ท่ีเราเขาใจไดอยางเปนรูปธรรม แตก็ยังมีแนวคิด,ความหมายและรูปแบบของพื้นท่ีและเวลาท่ี
มีความเปนนามธรรมอยางอ่ืนอีก เชน พื้นท่ีและเวลาของความทรงจํา/ความคิดเวลาของความรัก 

การรอคอย ซ่ึงส่ิงเหลานี้ไมอาจช้ีชัดเจาะจงถึงคํานิยาม หรือขอบเขตอยางแข็งขันได นอกจากนี้การ
ใหคุณคาของพื้นท่ีและเวลา ยังเปนส่ิงท่ีนาประหลาดใจ คุณคาของพื้นท่ีและเวลา ในบางคร้ัง
ประเมินคาไดดวยจํานวนเงินมหาศาล เชน พื้นท่ีและเวลาของส่ือโทรทัศน พื้นท่ีและเวลาในสังคม
เมือง หรือ ประเมินคาเปนตัวเลขไมไดเลยแตมีคุณคาทางจิตใจสูงมาก เชน พื้นท่ีและเวลาของ
ความสุข ในการศึกษานี้ผูศึกษาไดศึกษาแนวคิดและนิยามความหมายตางๆท่ีเกี่ยวของกับพื้นท่ีและ
เวลา 
  2.1.1  การศึกษาเร่ือง “เวลา” 
   กาญจนา แกวเทพ ไดอธิบายวา “เวลา” (time) เปนมิติพื้นฐานอยางหน่ึงคูกับ 
“พื้นท่ี” (space) กลาวคือ เราจะพูดถึงมนุษย/ส่ิงของ/เหตุการณ แมแตความคิดไมได ถาไมระบุ 
“เวลา” เชนเดียวกัน การที่จะพูดถึงเนื้อหาของสังคม/วัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของกับ “ปฏิสัมพันธระหวาง 
มนุษย” ก็ตองมีมิติของการเวลาเขามาเกี่ยวของโดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือเราพูดถึงเร่ือง “การ
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เปล่ียนแปลง” ก็ยิ่งหลีกเล่ียงท่ีจะพูดถึง “เวลา” ไมได เพราะการเปล่ียนแปลงเกิดจากจุดหนึ่งของ
เวลาไปสูอีกจุดหนึ่งของเวลา นอกจากเวลาจะเปนพื้นฐานของสังคมแลวความคิดและวัฒนธรรมท่ี
เกี่ยวกับ “เวลา” เองก็มีการเปล่ียนแปลงไปอยูตลอดเวลา “เวลา” เวลาทําใหเกิด “ปรากฏการณ และ
เหตุการณตางๆ ทางสังคม” ซ่ึงเหตุการณ หรือปรากฎการณท่ีเกิดข้ึนแลว จะถอยยอนคืนกลับไมได 
ดังท่ีมีคํากลาววา “เม่ือเรากระโดดลงไปในแมน้ําแลวจะเอาประสบการณการกระโดดน้ันกลับคืนมา
วาไมเคยกระโดดไมได”  เนื่องจากเวลาไดลวงเลยผานไปแลว 
   นอกจากนี้นักวิชาการทางสังคมศาสตรอยาง Heidegger (1962), Bergson 
(1916) และ G.H. Mead (1959) นั้นไดเสนอแนวความคิดคลายคลึงกันวา เวลาเปนมิติท่ีเกี่ยวของ 
กับกิจกรรม เหตุการณและบทบาท ซ่ึงมีลักษณะเปนรูปธรรมมิใชเปน “ส่ิงท่ีเปนนามธรรม” ในยาม
ท่ีเรากลาวถึง “เวลาท่ีเปนนามธรรม” นั้น เปนเพียง “วิธีการพูดเทานั้น” (Manner of speaing) แตท่ี
จริงแลวเวลาเปนเร่ืองของรูปธรรม นอกจากนี้ นักคิดท้ัง 3 ทานนี้ยังมีความคิด ท่ีคลายคลึงกันวาส่ิง
ท่ีจริงท่ีสุดคือ “เวลาท่ีเปนปจจุบัน” ในขณะท่ีเรา “เลาเร่ืองของอดีต” หรือ “ฉายภาพ ของอนาคต” 
นั้น เราก็ตองกระทําใน  “ปจจุบัน” ท้ังส้ิน เพราะฉะน้ันปจจุบันจึงเปนส่ิงท่ีจริงท่ีสุด” 
   สวนนักสัมคมวิทยาชาวฝร่ังเศสอยาง Durkheim (1984) กลับเสนอ 
แนวความคิดวา ในแงมุมทางสังคมแลวนักวิชาการควรจะศึกษา “เวลา” ในแงท่ีเปนนามธรรม ท้ังนี้
เนื่องจากขอเท็จจริงท่ีวา  แมวาคนสัตวและส่ิงของตางๆ ในโลกจะมี “เวลาทางกายภาพ” อยูรวมกัน 
แตทวาก็มีมนุษยเทานั้นท่ีมีวิธีคิดเกี่ยวกับเวลาท่ีเปนนามธรรม และเปนสวนรวมที่เรียกวา “เวลาเชิง
สังคม” (social time) “เวลา” สําหรับมนุษยไมไดมีลักษณะเปน “ธรรมชาติ” แตทวาเปน “สถาบัน
ทางสังคม” และในแตละสังคมมีการจัดระเบียบและสรางวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับเวลาท่ีแตกตางกัน 
“เวลา” ไดถูกเปล่ียนแปลงและสรางใหเปนรูปธรรมจากการประดิษฐนาฬิกา ซ่ึงอาจถือไดวาเปน
ผลิตกรรมของวัฒนธรรมท่ีสําคัญท่ีสุดในอารยธรรมของมนุษยชาติ การแปลง สภาพของเวลาเชิง
สังคมใหกลายมาเปนเวลาตามเข็มนาฬิกานั้นเกิดข้ึนในระบบอุตสาหกรรมซ่ึงสงผลใหมนุษยถูก
เปล่ียนจากการผูกติดกับกิจกรรมมาเปน การผูกติดกับเวลาดังท่ี Marx (1976) ต้ังขอสังเกตุวา 
“มนุษยเรานั้นมิใชอ่ืนไกลเลยนอกจากซากของเวลา” (carcase of  time) 
 สําหรับสังคมเมืองหรือสังคมที่ทันสมัยตารางเวลารถไฟ/รถประจําทางตาราง 
เวลางาน จะเปนตัวจัดตารางชีวิตของผูคนนั้น แสดงใหเห็นวา “เวลา” ในสังคมสมัยใหมนั้น ถูก
วางแผน ถูกคํานวณ ถูกแบงแยก และเปนทรัพยากรที่มีคา ประจักษพยานท่ีเห็นไดชัดท่ีสุด คือ การมี
สมุดไดอาร่ีหรือสมุดนัดหมายสําหรับวางแผนและทําบันทึกประจําวัน 
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  2.1.2  การศึกษาเร่ือง “พื้นท่ี” 
   ความแตกตางๆ ระหวาง “เวลา” กับ “พื้นท่ี” ประการหน่ึงก็คือในขณะท่ี 
“เวลา” เปนส่ิงท่ีจับตองไมได/มองไมเห็น แตทวา “พื้นท่ี” นั้นมีลักษณะท่ีมองเห็นจับตองได เปน
รูปธรรม ดังนั้น ในสวนท่ีเกี่ยวกับ “พื้นท่ี” นี้จึงมีขอบเขตความหมายท่ีกวางขวาง ครอบคลุม ต้ังแต
ระดับรูปธรรมไปจนถึงนามธรรมดังท่ีปรากฏคําเกี่ยวของกับพื้นท่ีในหลายๆความหมาย  เชน  area 
space/ place/ sphere/ boundaries (พื้นท่ี/อาณาเขต/ปริมณฑล/เทศะ) ซ่ึง H.lefebvre (1991) แบง
ความหมายพ้ืนท่ีออกเปน 3 ระดับ  
   1. Physical space  ซ่ึงหมายถึง พื้นท่ีท่ีเปนกายภาพ เชน จักรวาล 
   2. Mentel space เปนพื้นท่ีตามทัศนะของนักปราชญและนักคณิตศาสตร ซ่ึง
หมายถึงการรับรูพื้นท่ีในจิตใจ  เชน ความรูสึกท่ีผูกพันกับพื้นท่ี ความรูสึกสะดวกสบาย ฯลฯ  
   3. Social Space & Social practice เปนพื้นท่ีท่ีถูกประกอบสรางข้ึนดวย 
กิจกรรม ปฏิบัติการ โครงการตางๆ การใชสัญลักษณ การสรางสังคมอุดมคติ (utopia) รวมท้ัง การ
ทําใหเปนปริมณฑล (sphere) ซ่ึงในความหมายสุดทายนี้ จะครอบคลุมขอบเขตอยางกวางขวาง 

นับต้ังแต การใชพื้นท่ีในเมืองท่ีทําใหเขตบางเขตกลายเปนเขตธุรกิจ (เชน บริเวณถนนสีลม) ทําให
ท่ีดิน มีมูลคามหาศาล ไปจนกระท่ังถึงอาณาบริเวณท่ีมีการไหลเวียนของขาวสารขอมูล เชน ใน
จอโทรทัศน ท่ีมีพื้นท่ีทางกายภาพไมกี่นิ้ว แตทวาในแงทางสังคมแลวโทรทัศนกินอาณาบริเวณ 
กวางขวาง นับต้ังแตพื้นท่ีของอวัยวะภายในรางกายของคน ไปจนกระท่ังถึงจักรวาล  
   จากแนวคิดขางตนอาจกลาวไดวา ทุกหนทุกแหงในสังคม สามารถประกอบ 
สรางข้ึนเปน “พื้นท่ีทางสังคม” (social space) ไดท้ังส้ิน หากวามีปฏิบัติการทางสังคมตางๆ เกิดข้ึน
ในบริเวณดังกลาว ดวยเหตุนี้นักวิชาการ เชน M. Foucault จึงถือวา “รางกายของคน”  ก็เปนพื้นท่ี
อยางหน่ึง เนื่องจากมีการใชอํานาจแบบตางๆ บนพื้นท่ีแหงนี้ ยกตัวอยางเชน นับต้ังแต การรัดเทา
ใหเล็กลงของผูหญิงจีนสมัยโบราณ มาจนกระท่ังการบังคับใหผูหญิงสมัยใหม มีรูปรางท่ีผอมสูง 
(แตมีหนาอกท่ีใหญ) ในปจจุบัน 
   จากแนวคิดทางการศึกษาและนิยามตางท่ีเกี่ยวของกับพื้นท่ีและเวลานั้น แสดง
ใหเห็นวาเราสามารถท่ีจะเขาถึงความหมายและทําความเขาใจเกี่ยวกับกับ “พื้นท่ีและเวลา” ไดจาก
หลายระดับความหมายขึ้นอยูกับบริบทหรือมิติที่จะกลาวถึง ท้ังความหมายท่ีเปนรูปธรรม และ
ความหมายท่ีเปนนามธรรม 
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2.2 การศึกษามิติเร่ืองพื้นท่ีและเวลาจากทัศนะของ A. Giddens 
  A. Giddens (1991) เปนนักสังคมวิทยาท่ีใหความสนใจในการศึกษาเร่ือง “พื้นท่ี และ
เวลา” ในแงมุมของสังคมศาสตร โดยใหทัศนะพ้ืนฐานลักษณะดาน “เวลา” ของมนุษยท่ีมี ความ
แตกตางจากสัตวโลกอ่ืนๆ ดังนี้ 
  2.2.1  มนุษยกับพื้นท่ีและเวลา 
   มนุษยเปนสัตวโลกชนิดเดียวท่ีมีชีวิตอยูอยางสํานึกถึง “การส้ินสุด” เนื่องจาก 
การไดมองเห็นการตายของคนหรือส่ิงมีชีวิตอ่ืนๆ และยังสามารถสรุปรวม (generalize) ไดวา 
ตัวเองก็ตองเปนไปตามหลักของ “การเกิดแกเจ็บตาย” เชนเดียวกัน การสํานึกถึงการส้ินสุด จะมี
อิทธิพลตอชวงเวลาท่ีมีชีวิตอยู 
 มนุษยมีความสามารถท่ีจะเปล่ียนแปลงประสบการณท่ีมีอยูในเวลาปจจุบันให 
อยูในรูปแบบของความทรงจําได กลาวคือ การนําเอาอดีตมาอยูในปจจุบัน 
   มนุษยไมเพียงแตจะมีชีวิตอยูในกาลเวลาเทานั้น หากทวายังสํานึกถึงการลวง 
เลยไปของการเวลา ความสํานึกนี้ไมไดอยูแคในระดับบุคคลเพียงเทานั้น หากทวาไดถูกประกอบ 
สรางใหกลายเปน “สถาบันทางสังคม” เชน การทําปฏิทิน การจัดงานฉลองชวงเวลาตางๆ การ
วางแผนงาน การกําหนดเสนตาย ประสบการณเกี่ยวกับเวลาของมนุษยจะฝงอยู ท้ังในระดับ 
จิตสํานึกและจิตใตสํานึก ดังเชนท่ีนักจิตวิเคราะหเช่ือวา มนุษยไมเคยลืมอะไรเลย เพียงแต 
ประสบการณนั้นถูกฝงอยูในระดับจิตใตสํานึกเทานั้น เหมือนส่ิงของท่ีอยูในหองท่ีปดประตู จึงทํา
ใหมองไมเห็น ชีวิตมนุษยจึงเปนสวนผสมระหวางอดีตกับปจจุบันอยูตลอดเวลา 
   การเคล่ือนไหวของปจเจกบุคคลผานพื้นท่ี/เวลา ก็คือ การสลับกันระหวาง 
“ภาวะของการปรากฎตัว” (present) กับ “ภาวะของการหายไป” (absent) เชน   
   ถาเราบอกวา “เวลา 8 โมงเชาเราอยูท่ีบาน 9 โมงเชาเราอยูท่ีทํางาน” ก็หมายถึง 
การปรากฎตัวและการหายไประหวาง 2 สถานท่ี ใน 2 ชวงเวลา บรรดาส่ือตางๆ ท่ีถูกคิดคนข้ึนมา 
ของมนุษยไมวาจะเปนการคมนาคมหรือการส่ือสาร ลวนแลวแตกอผลกระทบตอการสลับกันของ 
ภาวะท้ังสองของมนุษยอยูตลอดเวลา 
   มนุษยมีขอจํากัดทางรางกายหลายประการ ท่ีเกี่ยวของกับมิติของพ้ืนท่ีและเวลา 
รางกายของมนุษยแบงแยกไมได จะปรากฎตัวได ในแตละสถานท่ีในแตละชวงเวลาเดียวเทานั้น 
   ชวงเวลาท่ีมีชีวิตอยูบนโลกมีอยูอยางจํากัด (scare resource) 
   ความสามารถท่ีจะทํากิจกรรมหลายๆอยางในเวลาเดียวกัน ก็มีขีดจํากัด 
นอกจากนั้นยังมีกิจกรรมบางอยางท่ีเปน “กิจกรรมทาบังคับ” ท่ีมนุษยจะตองทําในเวลา/พื้นท่ีหนึ่ง 
เชน การนอนหลับ การขับถาย การกินอาหาร ฯลฯ 
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   การเคล่ือนท่ีไปในแตละพื้นท่ีตองใชเวลาเสมอ อาจมากนอยตามความกาวหนา 
ของเทคโนโลยี แตก็ตอง “กินเวลาชวงหนึ่ง” 
  2.2.2 บทบาทของเทคโนโลยีท่ีมีตอพื้นท่ีและเวลา 
   A. Giddens (1991) มีแนวความคิดวา ศักยภาพของส่ือสมัยใหมทําใหเกิด การ
แยกตัวของพื้นท่ีและเวลา (time-space distanciation) กลาวคือ เกิดการแยกเวลาปจจุบัน (present 
time) ออกจากพื้นท่ี/สถานท่ีปจจุบัน (present space) ตัวอยางเชน ภาพยนตรบันทึกเหตุการณ ท่ี
นําเอาสถานท่ีปจจุบัน มาเสนอได แตไมใชชวงเวลาในปจจุบัน เวลาไดถูกทําใหแยกขาดออกจาก 

พื้นท่ีจริง แตกอเกิดเวลาใหมในพื้นท่ีเสมือนของภาพยนตร 
 
2.3  มิติดานพื้นท่ีและเวลาในส่ือ (ภาพยนตร) 
  กาญจนา แกวเทพ กลาวถึงการศึกษาส่ือมวลชนวาโดยท่ัวไปนั้น มักจะใหความสนใจ 
กับรูปแบบและเนื้อหา (form and content) ของส่ือ หากทวาในการศึกษา เร่ืองมิติดานพื้นท่ีและเวลา 
ในส่ือนั้น ควรจะตองศึกษาและพิจารณาส่ิงท่ีเรียกวา “เทคโนโลยีทางวัฒนธรรม” (cultural tech-
nology) ซ่ึงก็คือมิติเวลา/พื้นท่ีของส่ือนั้นเอง ท่ีสามารถไปกําหนดรูปแบบและเนื้อหาของส่ือ 
รวมท้ัง ยังสงผลกลับไปถึงการกอรูปของอัตวิสัย (subjectivity) บุคคล และทําหนาท่ีผลิตและผลิต
ซํ้าความสัมพันธทางสังคม  ไดเชนเดียวกับสถาบันสังคมอ่ืนๆ ตัวอยาง  ของเทคโนโลยี  ทาง
วัฒนธรรมของส่ือก็เชน การดูภาพยนตร S.Heath (1990) สรุปวา เทคโนโลยีทางวัฒนธรรมของ
ภาพยนตรนั้น จะมีการฉายภาพเปนกรอบๆ บนจอขนาดใหญ ใหความรูสึกสมจริง สวนคนดู ใหนั่ง
อยูกับท่ี โดยมีระยะหางท่ีแนนอนระหวางภาพกับคนดู มีการปดไฟดานคนดู เปดเฉพาะ บนจอ และ
ชวงระยะความยาวท่ีฉาย ก็ถูกกําหนดเอาไวอยางแนนอน มิติเวลาและพ้ืนท่ี ของภาพยนตรท่ีกลาวมา
ท้ังหมดนี้ ทําหนาท่ีเปนตัวกํากับความปรารถของผูคน (social regulation of desire) เชนทําใหตอง
นั่งดู  หามยืนหรือนอนหรือเดินไปมา ตองใหความสนใจในชวงเวลา 2-3 ช่ัวโมง 
 
2.4  ความสัมพันธของพื้นท่ีและเวลาในภาพยนตรและวีดีโอ 
  Susanne Jaschko ไดนําเสนอแนวความคิดเกี่ยวกับ ความสัมพันธของพ้ืนท่ีและเวลา 
ในภาพยนตรและวีดีโอ โดยเร่ิมตนกลาวถึงการประดิษฐและการเกิดข้ึนของภาพเคล่ือนไหว อัน
นํามาซ่ึงแนวความคิดของส่ือภาพเคล่ือนไหว ในเร่ืองความสัมพันธกันระหวางพื้นท่ีและเวลา โดย
เกือบท้ังหมดเปนการศึกษาเพื่อคนหารูปแบบใหมทางการทดลองท่ีเกี่ยวกับศิลปะและการใช 
ประโยชนจากส่ือภาพยนตร โดยอาศัยการเปล่ียนถายความสัมพันธกันของพื้นท่ีและเวลา ใน
รูปแบบการรับรูดวยภาพและเสียง โดยอาศัยข้ันตอนดังนี้ 
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  2.4.1  ประวัตศิาสตรศิลปะ:พื้นท่ีและเวลาในงานจิตรกรรม 
   Susanne Jaschko ไดกลาวถึง งานจิตรกรรมเทคนิคภาพเสมือนจริงท่ีมี การจัด
วางองคประกอบวัตถุในภาพแบบศูนยกลาง (central perspective) วาถูกคนพบโดย Brunelleschi 
ในชวงทายของยุคกลาง และถูกใชกันอยางแพรหลายในขณะนั้น ในงานจิตรกรรมยุค Renaissance 
 ไดใหคําจํากัดความการจัดวางองคประกอบของภาพท่ีตรงกันขามกับการวาดภาพในอดีต 

ดวยองคประกอบ แบบรูปทรงคณิตศาสตร และความเปนเหตุเปนผลในการวาดภาพ พื้นท่ีของภาพ 

จะถูกกําหนดดวยโครงสรางแบบ (central perspective) โดยในแตละพื้นท่ีของภาพนั้น จะแสดงถึง 

ความสัมพันธกันของวัตถุ เปนการจัดการกับพื้นท่ีตามแนวคิดแบบ (central perspective) ซ่ึงทําให 
ภาพที่แสดงออกมามีความกลมกลืนและความสวยงาม เปรียบเสมือนเปนความพยายามทาง จิต
วิญญาณ เพื่อการรูแจง โดยการวาดภาพที่ผสมกันระหวางความแนนอน แมนยํา และสัดสวน ทาง
คณิตศาสตร เพื่อบงบอกถึงตําแหนงท่ีเฉพาะเจาะจงของ subject และระยะหางจากส่ิงหนึ่ง เพื่อ
แสดงออกถึงความแตกตางเร่ืองของเวลาระยะหางระหวาง 2 ส่ิงท่ีเกิดข้ึนภายในพื้นท่ีโครงสราง เชิง
เรขาคณิต ทําใหเกิดความหมายเร่ืองความสัมพันธของเวลา โดยความเคลื่อนไหวจะถูก แสดง
ออกแบบเปนลําดับข้ัน เปนการแชแข็งของชวงเวลาท่ีเคล่ือนไหวเพื่อทําใหส่ิงนั้นดูสมจริง ส่ิงตางๆ 
ถูกนํามาวางไวขางๆ กันเพื่อเปรียบเทียบซ่ึงกันและกัน เพื่อสรางเนื้อหาท่ีอยูภายในเฟรม เปน
ความสัมพันธกันของ “พื้นท่ีและเวลา”  
   ตอมาถึงยุคบาโรค(The Baroque) ลักษณะทาทาง (Mannerism) การเคล่ือนไหว 

ท่ีอยูภายในภาพเร่ิมท่ีจะเปนเนื้อหาสําคัญท่ีถูกใชในสรางงานศิลปะมากข้ึน เวลาถูกนํามาเกี่ยวของ 

เพื่อสรางนัยสําคัญของเร่ืองราว โดยการตัดเวลาใหส้ันลงจากลําดับชวงของเร่ือง ส่ิงท่ีนาสนใจ ใน
ท่ีนี่ก็คือความพยายามที่จะแสดงออกถึงความเคลื่อนไหว ท่ีสัมพันธกับพื้นท่ี และเวลา ซ่ึงเปน
หลักการที่คลายกับวิธีของ cubists และ futurists ในศตวรรษลาสุด การเคล่ือนยายพื้นท่ีในการวาด
และการแสดงแทน ชวงลําดับข้ันในการเคล่ือนไหวเปนความพยายามที่จะจําลองรางกายในทุก  
ข้ันตอนของการเคล่ือนไหว  
  2.4.2  การยืดออกของพื้นท่ีและเวลาผานการขยายตัวของรูปแบบตาง ๆ 
 ความคิดเกี่ยวกับศิลปะแนวทางอ่ืนในการพยายามท่ีจะเขาพื้นท่ีเบ้ืองหลัง 

ขอจํากัด นการมองเห็นของตาเรา เชน ภาพ Panorama ไดถูกคนพบในชวงปลายศตวรรษท่ี 19 เปน
การเติมเต็มชองวาง และอาจถือไดวาเปนการหยุดเทคนิคการวาดภาพเสมือนแบบศูนยกลาง โดย
อาศัยการสงผานของภาพสามมิติหรือผาน vanishing points ในงานภาพเขียน ชวงเวลานั้นส่ิงหนึ่ง 
สามารถใหขอมูลเกี่ยวกับลักษณะภูมิประเทศไดอยางแมนยํา ผานการใชเคร่ืองมือในการชวย เชน 
กลอง pin- hole  
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   โดยธรรมชาติ ความเปนจริงของภาพ Panorama นั้น ถือเปนขอจํากัดในการ 
มองเห็นของตามนุษย ดังนั้นในกระบวนการมองเห็นของผูมองจึงตองหันหัวไปหาทิศทางตางๆ 
มายาของลักษณะภูมิประเทศจึงถูกทําใหปรากฏแกผูมอง จากจุดในการมองที่เปล่ียนไปอยางชาๆ 
จากดานหนึ่งหมุนไปยังอีกดานหนึ่ง ตัวอยางเชน ในการเลียนแบบการเคล่ือนไหวของเรือ ซ่ึงมี 
ลักษณะคลายกับการเล่ือนไหวของภาพยนตรและภาพเคล่ือนไหว 
   ภาพ Panorama นั้นไมเพียงแตแสดงการขยายขอบเขตของพื้นท่ี ผานตําแหนง 
ของการตรึงจุดของพื้นท่ีเขาดวยกัน แตยังเปนการขยายขอบเขตของเวลาผานการสรางตามลําดับ 
ของเวลา Susanne Jaschko ไดยกตัวอยาง การจําลองการเดินทางของเรือลงไปตามแมน้ําวาเปนการ 
จําลอง ท้ังชวงเวลาของพื้นท่ีและการกระทําภายใน ท่ีบอกไดอยางชัดเจนถึงชวงเวลา และถึงแมวา 
การเคล่ือนท่ีแบบภาพ Panorama จะไมมีอะไร แตมันเปนภาพนิ่งท่ีพิเศษ มันชวยผลิตภาพลวงตา 
ของการเคล่ือนไหวโดยเปนเหตุใหผุดู จะตองเคล่ือนไหวตาไปท่ัวท้ังภาพ, เร่ิมเกิดความเขาใจ ใน
ลําดับชวงเวลา หรือโดยการเคล่ือนไหวตัวของผูดูเองหรือผืนผาใบ ในการถายภาพดวย Slit Camera 
สามารถจัดการเพียงแคชวงเวลาบนแนวระนาบ และเพียงแคตามแนวเสนต้ัง ซ่ึงเปนสวน ท่ีเล็กมาก
ของพ้ืนท่ีท่ีอยูเหนือการควบคุมของชวงหางของเวลา ผลก็คือ ขอมูลท่ีแตกตางของแตละ ชวงเวลา
บนแนวระนาบท่ีอาศัยการตัดผานพื้นท่ี 
  2.4.3 การนําเสนอของชวงเวลา : ภาพเคล่ือนไหว 
   ความตองการเพื่อแสดงเวลาและชวงระยะเวลาพื้นฐาน ในงานจิตรกรรมและ 
งานประติมากรรม ดําเนินมาถึงจุดสูงสุดในงานแนว futurists และ cubists ซ่ึงสามารถจัดการ 
รูปแบบของชวงเวลา, และนําไปสูส่ิงท่ีเปนนามธรรม ในแตละชวงของการเคล่ือนไหวของรางกาย 
ผานพื้นท่ีนั้นใกลเคียงกับการผลิตภาพเคล่ือนไหวแบบใหม (dynamic bodies) และเม่ือยอนกลับไป 
ในตอนตน ในความพยายามท่ีจะแสดงความเคล่ือนไหวและเวลานั้นไดทําใหเกิดการคนพบ 
ภาพยนตร  
   ภาพยนตรไดถือกําเนิดข้ึนจากความตองการที่จะพัฒนาไปขางหนา และไดมี 
การวิวัฒนาการข้ึนเปนลําดับ การเคล่ือนไหวของภาพในภาพยนตรนั้น เกิดข้ึนจากการอาศัย 
ชวงเวลาในการรับรูของเราตอภาพ หนึ่งภาพ และการแสดงอีก หนึ่งภาพภายหลัง ดวยกระบวนการ 
ท่ีรวดเร็วและตอเนื่องกลายมาเปนการเบนเขาหากันภาพ จนเกิดภาพเคล่ือนไหว ซ่ึงอาศัย 
ความหมาย หรือความสัมพันธบางอยางภายในเฟรมท่ีเห็นช่ัวคราวกอนหนานั้น แตก็ดวยอีกส่ิงหนึ่ง 
คือ การใหความหมายผานทางตําแหนงของกลอง, การเคล่ือนไหวของกลอง, มุมกลอง, การตั้งคา รู
รับแสงและความยาวโฟกัส ประโยชนของฟมลภาพยนตรคือ การใหขอมูลของเวลาท่ีเปล่ียนไป ซ่ึง
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ทามกลางหนังส้ันเร่ืองแรกๆ ท่ีผลิตข้ึนจากขอจํากัดในสมัยนั้นจึงมักจะถาย 1 เทค ตามขอจํากัด ของ
กลอง และเปนเร่ืองเกี่ยวกับชีวิตประจําวัน เชนการขับรถไฟเขาสูสถานี หรือคนออกจาก โรงงาน 
 จากอดีตพัฒนามาสูงานศิลปะในปจจุบันท่ีมุงความสนใจความสัมพันธของ 

พื้นท่ีและเวลา และการเคล่ือนไหวของภาพ เสมือนเปนอุปมาอุปไมย และเปนการส่ือสาร ท่ีมี
ท้ังหมดในส่ิงเดียว โดยการทําใหเปน digitalization ของภาพ ท่ีจัดการบนเง่ือนไขพื้นฐาน กอนหนา
นี้ ก็เพื่อใหเกิดการโตตอบของเวลาตามความเปนจริง โดยใชภาพเคล่ือนไหวผูชมไมจําเปนจะตอง
อยูตามลําดับเหตุการณแตก็สามารถเขาใจได ตัวอยางเชน การตัดตอ ในหนึ่งฉาก หรือในหนึ่งพื้นท่ี
ของภาพ การทําใหเปนดิจิตอล (Digitalisation) และการทําให เกิดการโตตอบ สามารถทําใหอยูใน
รูปแบบเฉพาะตัว และแสดงความสลับซับซอนของพื้นท่ีและ กรอบเวลาในโลกแหงความจริง โดย
การนําทางไปตามกาลเวลาหรือแกนของพื้นท่ี 
  2.4.4  จากภาพยนตรสูวัตถุฟลม 
 ภาพยนตรในฐานะเคร่ืองมือนั้นเกิดจากความหมายของการผสมผสานกันของ 
เวลาและความเปนพื้นท่ีทางวัตถุ จากการใหความหมายในปจจุบัน การอางถึงในบริบทของ “พื้นท่ี 

และเวลา” 
   ในป 1994 Edward Elloit ผูซ่ึงทํางานท่ี MIT ไดพัฒนาส่ิงท่ีเรียกวา Video 
Streamer เปนเคร่ืองมือท่ีถูกออกแบบข้ึนมาหลักๆ ก็คือ ดูฟลมวีดีโอ โดยการแสดงภาพหนึ่งๆ ของ
วีดีโอ ท่ีติดออกมาพรอมๆ กัน เพื่อผลิตออกมาในรูปแบบบล็อก บล็อกนี้ไมไดถูกเห็นเปนภาพ นิ่งๆ 
แตมันถูกหยุดไวเปนการชั่วคราวเทานั้น การเปล่ียนแปลงแสดงออกมาใหเห็นอยางชัดเจน จาก
ความตอเนื่องของภาพ ในบล็อกนี้ประกอบดวยวีดีโอ 30 วินาที ซ่ึงทุกๆ รูปใหม จะปรากฎจาก 
ดานหนาของบล็อก และในแตละ shot ใหมๆ ของภาพ ก็จะเดินถอยไปขางหลังและหายไป จาก
บล็อกภายในคร่ึงนาที เคร่ืองมือในการมองเห็นนี้ ไดยืมความคิดในการตัดตอวีดีโอ ในลักษณะ ท่ี
แตกตางจากแนวทางเดิม ต้ังแตพื้นท่ีรอบนอกของบล็อก ท่ีถูกจัดแตงดวยพิกเซล(pixel)ภายนอก 
ของภาพแตละภาพ เพราะฉะน้ันจึงสามารถอานไดดวยหลักการท่ีคลายกันกับ รูปภาพแบบทางยาว 
(slit camera) ซ่ึงกอนหนานี้ยุคกลางของศตวรรษท่ี 90 “รูปรางท่ีมองไมเห็น ของส่ิงท่ีเกิดข้ึนในอดีต 
(The Visible Shape of things Past)” เปนงานของ Joachim Sauter และ Dirk Lüsebrink ซ่ึงศึกษา
ความสัมพันธของเวลาในพ้ืนท่ีจริง ผานเวลาจริงในงานนี้ ลําดับของภาพยนตร (Film sequences) 
ไดถูกถายโอน ไปยังงานท่ีมีการโตตอบทางการมองเห็น  ซ่ึงการเปล่ียนสภาพนี้ อาศัยการต้ังคาของ
กลองตามการลําดับเร่ืองของหนัง (การเคล่ือนกลอง, องศา, ระยะโฟกัส) ในแตละshot ไดถูกยึดติด
เขาดวยกันกับสวนของกลองเม่ือไดเปล่ียนสภาพ ไปยังพื้นท่ีในการ มองเห็น มุมกลองในแตละshot 
ข้ึนอยูกับมุมของตัวกลอง, ขนาดของแตละ shot ก็อยูบนระยะ โฟกัสท่ีกลองใช ขอบของแตละ
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พิกเซลในแตละ shot ก็มาจากพื้นท่ีภายนอกของวัตถุฟลม ผลของวัตถุบนฟลมจึงข้ึนอยูกับความ
เคล่ือนไหวท่ีซับซอนของตัวกลอง และสถาปตยกรรมของ ขอมูลในการมองเห็น  ตามลําดับนี้ก็จะ
สามารถโตตอบอยางเปดเผยได ซ่ึงมันก็คือพื้นท่ีท่ีโตตอบ กันของขอมูลและส่ิงท่ีมันบรรจุอยู 
   ในข้ันตอนท่ี 2 เกี่ยวกับพื้นท่ีและเวลา อาศัยการจัดการแนวความคิดสําหรับ 
วัตถุฟลมไดถูกพัฒนาข้ึน คือ ในแตละชวงเวลาของภาพยนตรท่ีเกิดข้ึน ไมปรากฏเพียงแคหนึ่ง 
สถานท่ีเทานั้น แตยังปรากฏในชวงเวลาหน่ึงดวย ภาพท่ีแสดงออกมาใหเห็นของส่ิงตางๆ รอบขาง 

ไดถูกสรางข้ึน สามารถใหผูใชติดตามผานชวงเวลานั้นได ดังเชนตัวอยางหน่ึง ในการสรางแบบ 

จําลองของโครงสรางอาคารในเมืองเบอรลินต้ังแตป 1990 วัตถุฟลมไดถูกวางในโลกของ 

ภาพเสมือนบนสวนของพื้นท่ีและเวลา ของการถายภาพยนตรในแตละคร้ังในมุมมองของมิติเวลา 
(in the rspetive time dimensions) ขอมูลท่ีเจาะจงของแตละพื้นท่ีและแตละชวงเวลา ไดถูกเปล่ียน
รูปไปยังวัตถุท่ีสามารถรับรูไดของพ้ืนท่ีและเวลา ดวยความสามารถในการรับรู คุณภาพของความ
งามในแตละบุคคล  ความเปนอิสระในโปรแกรมการโตตอบของมัน ทําให วัตถุฟลมเหลานี้ ถูกผลิต
ดวยความชวยเหลือจากเคร่ืองมือ ซ่ึงมีความแหลมคมอยางเฉพาะเจาะจง เพราะวารูปแบบของมัน 
เปนการสรุปรวบยอดของความหมายของวัตถุในภาพ ส่ิงนี้แสดงการ คูขนานท่ีนาสนใจผานงานปน
ของนัก futurists ผูซ่ึงใชทฤษฎีการแบงแยกเปนชวงๆ ในการตัดตอ ผานไปยังพื้นท่ีและเวลา และ
การสําริดผลอยางแทจริงในผลลัพธของการแสดงออก โดยเฉพาะ ในระดับท่ีเปนทางการ รูปปน
ของ Tamás Waliczky ต้ังแตชวงกลางศตวรรษท่ี 90 อาศัยหลักการท่ีคลายคลึงกับหนังของ Sau-
ter/Lüsebrink สําหรับพวกเขาเชนกัน ท่ีมีจุดเร่ิมจาก ฟลมดิจิตอล และผลของงานก็คือรูปปนแหง
การมองเห็น อยางไรก็ตาม เห็นไดชัดจากในกรณีนี้ ไดอธิบายเพียงแครูปทรงในการบรรจุ  ของการ
พัฒนาเร่ืองพื้นท่ีและเวลาของการมองเห็น ในแตละสวน ของวัตถุและรางกาย 
   Waliczky ไดแยกการเคล่ือนไหวของมนุษยออกจากดิจิตอลฟลมโดยการตัด 
เคาโครงออกเปนเฟรมตอเฟรม  ดังนั้นในแตละ shot จึงถูกจัดการในรูปแบบของการหมุนของ 
อุปกรณในส่ิงซ่ึงเปนการเคล่ือนไหวส้ันๆ ของชีวิตท่ีถูกแชภาพ (frozen)  Waliczky กลาววา เปน
เหมือน “ผลึกเวลา”  ผานส่ิงซ่ึงผูชมสามารถเคล่ือนท่ีในมุมท่ีตางกันออกไป ในมุมกลอง ท่ีตางกัน
และในความเร็วท่ีตางกันออกไปดวย ในงาน “Field-Work@Hajama” ในป 2001โดย Masaki Fuji-
hata เร่ิมจากหลักการที่ฟลม มีมิติของพื้นท่ี ท่ีสามารถเปล่ียนถายไปยัง การแสดง เปนสามมิติใน
พื้นท่ีแหงการมองเห็นได  จุดเร่ิมตนคือ หนังส้ันแบบดิจิตอลวีดีโอ ท่ีถูกบันทึกจากสภาพแวดลอม 
ในเมือง Tokyo ผสานเขาดวยกันกับขอมูลใน GPS จากส่ิงนี้ การทําแผนท่ีและ ระบบของพื้นท่ีและ
เวลา ท่ีมีความสําคัญนี้ไดถูกผลิตข้ึน ต้ังแตเฟรมในแตละเฟรม ซ่ึงแสดงถึงท้ังการอธิบายของพ้ืนท่ี
และชวงเวลาท่ีเจาะจงท่ีไดถูกถาย 
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   Fujihata  ไดแปลความหมายระบบของส่ิงท่ีมีความสําคัญในการมองเห็นพื้นท่ี 
สามมิติ ซ่ึงวีดีโอไดถูกทําใหปรากฏในพ้ืนท่ีการมองเห็นในตําแนงท่ีสอดคลองกับส่ิงนั้น  ท่ีซ่ึง พวก
เขาไดบันทึกและดําเนินการควบคูไปกับการตามรอย GPS แบบสามมิตินี้    ถึงแมวาการใชของ ผูใช
ในเชิงปฎิสัมพันธจะสามารถตามภาพวีดีโอและสวนตางๆ ของมันและเพื่อท่ีจะหาตําแหนง ผาน
พื้นท่ีสามมิติ และใกลกันกับประสบการณท่ีซับซอนของความสัมพันธรวมกันระหวาง พื้นท่ีและ
เวลา  โดยการใชเคร่ือง  Stereoscopic Projection  ผูชมสามารถรับรูภาพสามมิติไดจาก ส่ิงนี้ 
นอกจากนี้เขาก็ไดรับประสบการณสวนตัวของขอมูลท่ีเกินจริง ผานการโตตอบดวยการปะทะ กัน
ซ่ึงๆ หนาของท้ังสองส่ิง (สรุปคือ ไดมาจากการพัฒนาที่ทําใหเห็นภาพเคล่ือนไหวเปนทีละ shot 
แลวก็เอามาผสมกับเทคโนโลยีภาพสามมิติ  โดยการจําลองการเคล่ือนไหวท่ีละ shot เขาดวยกัน 
และเราสามารถมองเห็นและบังคับการเคล่ือนไหวเหลานั้นดวยโปรแกรมการมองเห็นแบบสามมิติ) 
  2.4.5  จากหนังสูการตดัตอผานท่ีวาง 
 หนังแนวคิดท่ีเกี่ยวกับการมองเห็นท่ีเกิดจากความสัมพันธกันของพ้ืนท่ีและ 

เวลา และสามารถเขาใจไดในแงของหลักการตามลําดับเชิงเสน  ท่ีใหเหตุผลเจาะจงลงไปท่ีพื้นท่ี 

และโครงรางภายนอกของภาพ เพื่อท่ีจะเฉพาะเจาะจงลงไปท่ีจุดของเวลา   ทําใหเราเห็นวาเวลา มี
ทิศทางท่ีเปนเสนตรง ดวยการขยายความหมายออกไปในแนวนอน  ในการรับรูของเรา 
ประสบการณนี้ ไดโตแยงเกี่ยวกับความประทับใจในการมองเห็นของภาพยนตร ท้ังภาพยนตรของ 
Sauter/Lüsebrink และงานของ Waliczky  ทําใหมองเห็นทิศทางของ พื้นท่ีวางของฟลมไดดีข้ึน   
 ข้ันตอนถัดมา ซ่ึงตามแนวความคิดเกี่ยวกับ ความคิดของชนิดของการนําเสนอ 

ท่ีถูกตัดผานแกนของพื้นท่ีในหนัง  กระบวนการน้ีไดถูกพัฒนาโดย  Martin Reinhardt ภายใตช่ือ 
“tx-transform” เปนคร้ังแรกท่ีไดปรากฏในท่ีสาธารณะในป1998 
   ป1997 Björn Barnekow ไดคิดโครงการท่ีคลายคลึงกันอยางมาก ทิศทางของ 
หัวขอก็คือ “time mirror” Tx-transform วัสดุท่ีใชเร่ิมตน คือวิธีดั้งเดิม คือ การบันทึกดวย ระบบ
ดิจิตอล หรือทําภาพยนตรใหอยูในรูปแบบการบันทึกเปนตัวเลข ถูกเปล่ียนถาย ดวยความ ชวยเหลือ
จาก software ในรูปแบบตนฉบับ ภาพแตละภาพแสดงถึงพื้นท่ีท้ังหมดภายในชวงหาง ของเวลาท่ี
นอยมาก ตรงขามกับการเปล่ียนถายภาพหนึ่งภาพ แสดงใหเห็นการตัดออกของ พื้นท่ีท่ีนอยมาก 
และไดรับการพัฒนาท่ีสมบูรณ ในระหวางกระบวนการบันทึกในรูปแตละรูป เปนการตัดผานแกน
ของพ้ืนท่ี ตามลําดับเหตุการณของรูปภาพ เกิดผลผลิตของการมองเห็นพิเศษ ดังตอไปนี้  บานเร่ิม
เคล่ือนท่ี การเคล่ือนท่ีของรถไฟท่ีจะส้ันลงเม่ือเรงความเร็ว ดังเชนในภาพยนตรไมสามารถแสดงถึง
ส่ิงท่ีมีอยูบางอยาง แตก็คอนขางเหมือนกับเวลา  ผลลัพธความสามารถของ Tx-transform ข้ึนอยูกับ
แนวทางในการรับรู  ท่ีปรากฏออกมา เปนนามธรรมอยางสมบูรณหรือ เหมือนจริงอยางท่ีสุด   
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   ในทางทฤษฎี การตัดออกของพ้ืนท่ีนี้สามารถกําหนดตําแนงไดอยางรอบคอบ 
เพื่อวามุมมองการมองเห็นรูปแบบใหมและผลกระทบจากการพัฒนาซํ้าแลวซํ้าเลาพื้นฐานของกลอง
ท่ีถายตามรูปแบบทางยาว (Slit Camera) เปนอีกโครงงานหน่ึงท่ีรวมวัฒนธรรมของนาฬิกาอนาล็อก 
กับกลองเขาดวยกัน การสรางหนาปดนาฬิกาไดแสดงถึงประวัติศาสตรของพื้นท่ีท่ีเรามองมันได  
   งานของ Ross Cooper and Jussi Angesleva เปล่ียนรูป มาจากภาพถายทางยาว 
เปนการแสดงคลายนาฬิกาเข็มของนาฬิกา (clock’s hand) ถูกทําใหเปนทางยาวแคบๆ สําหรับใส 
วีดีโอท่ีมีชีวิตเขาไป และเหมือนกับวามันสามารถหมุนได พวกเขาเหลือ “รองรอยของเวลา” ใน 
หนาปดนาฬิกา เข็มของมันก็ถูกจัดการใหเรียงเปนวงกลมแบบมีศูนยกลางท่ีอยูนอกสุด เปนเข็ม 
วินาที เข็มนาทีจะอยูตรงกลางและเข็มช่ัวโมงจะอยูในสุด เชน นาฬิกาแสดงหนาปด ในนาทีสุดทาย  
ช่ัวโมงสุดทาย และ 12 ช่ัวโมงสุดทาย เหมือนกับวามันเปนชองวางของประวัติศาสตรท่ีปอน (ใส) 
วีดีโอ เปนเหมือนกับแหลงของวีดีโอท่ีมีชีวิต   กลองถายท่ีติดนาฬิกาไวบนตัวมันเอง กําลังพิจารณา 
ถึงส่ิงท่ีมันเกิดข้ึนขางหนามัน  กลองถายรูประยะไกลมันไหลขามผานอยางรวดเร็วไปยังทีวีหรือ 
อินเตอรเน็ท ใหสัญญาณสงตรงไปยังเคร่ืองบันทึกเวลา  เคร่ืองนี้สามารถแสดงพื้นท่ีภายในทองถ่ิน 
พื้นท่ีระยะไหลหรือพื้นท่ีในส่ือตามลําดับ ดังเชนนาฬิกา ภาพท่ีปรากฎออกมากลายเปนการรวม 
สวนเขาดวยกันและทําใหมันมีความหมายในพ้ืนท่ีท่ีมันกําลังแสดงออกมา  เหมือนกับงาน แสดงนี้ 
ระบบนี้สามารถถูกใชเปนท่ีอยูอาศัยได ความสวยงามขององคประกอบตางๆ มันโตตอบกับ 
ลักษณะการใชงานของพื้นท่ีตางๆ  เหมือนกับการคงรูป (ขอมูล) ไวในชนิดท่ีตางกันของแตละ 
พื้นท่ี  ซ่ึงคลายกับบัตรประจําตัวท่ีบงบอกเอกลักษณของพื้นท่ีวางนั้นๆ 
  2.4.6 การผานทะลุเขาไปในพื้นท่ีและเวลา 
   Camille Utterback และ Romy Achituv ไดอุทิศเวลาของพวกเขาในการ 
นําเสนองานของความสัมพันธระหวางพื้นท่ีและเวลา แตในโครงงานนี้เปนการอางอิงถึงตําแหนง 
อีกคร้ังของแกนเวลา  
   งานแสดง “Liquid Time” โดย Camille Utterback and Romy Achituv  คือ 
อาศัยวัตถุวีดีโอแบบด้ังเดิมมาเลน ในกรณีของการไมมีปฎิกริยาของผูดู เปนการเรียงลําดับธรรมดา 
ในการบันทึก  ระบบการโตตอบท่ีอยูบนพื้นฐานของเคร่ืองตามรอยวีดีโอ  สามารถใหผูชมท่ีจะ 
แทรกในการลําดับเร่ืองได การเคล่ือนยอนกลับของเวลาดวยการเลือกบริเวณรูป  หรือภายในพื้นท่ี 
ตามลําดับ ในขณะท่ีฟลมท่ีเหลือกําลังเดินอยูตามลําดับของเวลา อะไรท่ี Utterback  ไดบรรยาย ใน
หัวขอเร่ือง “Video Cubism”  คือทายสุดของการแบงรูปถายวีดีโอในพื้นเวลาหลายโซน   
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   ความคิดอ่ืนนอกจากนี้  ในเร่ืองการไมเปนตามลําดับเชิงเสนและการอยูรวมกัน 
ของความแตกตางในแตละบริเวณของพื้นท่ีและเวลาในรูปภาพ  ไดถูกพัฒนาข้ึนโดย Romy Achtuv  
แตเพียงผูเดียว และยายเขาไปในโปรแกรมการโตตอบ ช่ือ “BeNowHere”  
   The panorama of site นี้ถูกทําใหเปนขอมูลในมุมมองเดียวในเวลาท่ีแตกตาง 
ในหนึ่งวัน ดวยการยกสวนออก (Drifting section) ในภาพพาโนรามา  โปรแกรมไดแสดงภาพ 
เคล่ือนไหวหนึ่งๆ ในแตละข้ันตอนขนานไปกับชองมองภาพในกลอง ภาพนี้ไดลองลอยไป ตาม
แกนของพื้นท่ีและเวลาและเหลือไวแตภาพท่ีไมเคล่ือนไหว  รองรอยของพื้นท่ีและเวลา  ดวย
ความหมายของ “Last” พิกเซล  จากภาพเคล่ือนไหวกอนหนานี้  ซ่ึงสามารถเขาไป แทรกแซงได
ทันที โดยการปอนเขาไปในส่ือกลางเพื่อการออกคําส่ังใหโฟกัสในสวนตางของภาพ และสามารถ
ทําใหภาพนั้นเคล่ือนไหวในจุดท่ีตองการอยางแมนยํา  หมายความวา เคร่ืองมือนี้ ไมเพียงแต 
สามารถเจาะจงพ้ืนท่ีเฉพาะสวนไดแตยังสามารถเจาะจงเวลาไดอีกดวย  กลาวคือ จุดของเวลากอน
การถูกดําเนินการในภาพ  ในกรณีท่ีสามารถบอกตําแหนงท่ีเหลือ และหลังจากท่ี ทําใหเกิดปฎิกริยา
กับรูปภาพแลว  ถาสามารถมองเห็นในท่ีท่ีเหมาะสม 
   สําหรับ Achituv  โปรแกรมนี้สาธิตความเปนไปไดเกี่ยวกับโครงสรางสําหรับ 
ภาพยนตรท่ีไมไดเปนเร่ืองเลาตามลําดับเวลา ท่ีแตกออกมาจากภาพมอนทาจ (montage) เปรียบ
เหมือนกับ หนวยพื้นฐานของความหมายในภาพยนตร  บนแผนฟลมภาพยนตร ภาพยนตรทุกเฟรม 

ไดแสดงพื้นท่ีและเวลา ถูกรวมกันอยางหลีกเล่ียงไมได    การเปล่ียนแปลงจากพื้นท่ีหนึ่งไปสู อีก
พื้นท่ีหนึ่ง   เหมือนกับเวลาท่ีเปล่ียนจากเวลาหนึ่งไปสูอีกเวลาหนึ่ง สามารถทําไดผานการตัด (หรือ
ทําใหจางลงซ่ึงก็ไมไดทําให รับรูโลกตางกวาการตัดมากนัก) การสอดคลองกันในฉากของ “Be 
Now Here” แนะนําถึงความเปนไปได จากการเลนเกี่ยวกับความคาดหวังของผูดู ในเร่ือง พื้นท่ีและ
เวลา โดยผลกระทบจาก การเปล่ียนแปลงระหวางฉาก อาศัยการเลือกหันมอง (วิพากษวิจารณ) ของ
ผูใชเพียงลําพัง  ส่ิงนี้สามารถถูกทําใหบรรลุผลได โดยการผสมผสาน แตละฉากไดอยางราบร่ืน  
แทนท่ีของ 3 เวลา ท่ีแตกตางกันของวัน เหมือนกับในปจจุบัน โปรแกรมสามารถอาศัย 3 ฉากท่ี
ตางกันในการถายทํา ดวยการแบงสวนตางๆ ในการทําฉากหลัง ใหเหมือนกัน (ทิวทัศน, อุปกรณ
ประกอบฉาก, แสง etc) ผูใชสามารถเรงเร่ืองเลาออกไปขางหนา โดยการเปล่ียนแปลงจากฉากหน่ึง
ไปอีกฉากหนึ่งอยางงายๆ ผานการสายกลองไปในทิศทางอ่ืน เราเคยเห็นมานานแลวกับโปรแกรม 
“Video Streamer”  โดย Elliot  และรวมถึง “Invisible Shape of Things Past” โดย Sauter/Lüsebrink  
มีงานทดลองจํานวนหนึ่ง เกี่ยวกับผลท่ีไดจากภาพวีดีโอ ในเคร่ืองมือท่ีเปนไปไดสําหรับการ
วิเคราะห และการตัดตอข องภาพเคลื่อนไหวเดียวกัน กับโครงงานที่เพิ่งจะถูกพัฒนาเม่ือเร็วๆ นี้ท่ี 
มหาวิทยาลัย ศิลปะเมืองเบอรลิน “4D Durée” โดย Sascha Pohflepp    สามารถใชเคร่ืองมือในการ
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มองไดเชนกัน หรือเหมือนกับการสรางความหมาย สําหรับการปรับใหเหมาะสมและกระบวนการ
สลักปนรูปภาพ  โดยการเลือกหน่ึงพื้นท่ี หรือหลายพื้นท่ีดวยกรอบภาพ ซ่ึงมีความเปนไปไดท่ีจะ
สราง video sculpture ในส่ิงซ่ึง สวนท่ีโปงนูนมาเปนสวนๆ แสดงพื้นท่ีเวลาอ่ืนๆ  กอนหรือหลังจาก
เฟรมหลัก ความซวนเซ ความเอนเอียงของกรอบภาพ ภายในการมองเห็นพื้นท่ี แวดลอมแบบ 3d 
สรางภาพทิศทางท่ี 4 ของภาพเคล่ือนไหวและสรางวัตถุการมองเห็นท่ีเปนตนกําเนิดของความ
สวยงาม ท่ีไมเหมือนใคร ในตัวเอง  
 บทสรุปจํานวนมากมายของความรวมสมัยและโครงงานศิลปะท่ีเพิ่งมีไมนาน 
มานี้ ไดเปล่ียนรูปใจความของฟลมมาเปนการโตตอบของพื้นท่ีการมองเห็น แทนคุณภาพ เชิงเสน
แบบดั้งเดิมของภาพเคล่ือนไหวและการรับรูเร่ืองเวลา  ในเวลาเดียวกับการนําเสนอหรือ การทําให
มองเห็นลักษณะพ้ืนท่ีของเวลาตามลําดับ  ในชวงเวลาของในเร่ืองการสุมตัวอยาง  การใหความ
สนใจบนความสัมพันธส่ือรูปภาพเกา และการเปล่ียนสภาพไปยังปรากฏการณ พื้นท่ีและเวลา เปด
ใหประสบการณการส่ือสารระหวางกันดูเหมือนไมเปนเร่ือง ท่ีนาประหลาดใจ 
   ผลการทดลองน้ีไดสํารวจ, เสาะหาและเปล่ียนยายตัวแปรของหนังท่ีเลาเร่ือง 
เชิงเสน เปนการสรุปท่ีแปลกประหลาดอยูบอยและคอนขางจะแสดงออกในการจัดวางองคประกอบ 
ท่ีเปนทางการของเขา  และหลบหลีกจิตสํานึกภายในท่ีอานออกไดอยางงายดาย 
   การพัฒนาของการแสดงออกของพ้ืนท่ีและเวลาในการท่ีจะนําเสนอขอมูล 
ความหลักแหลมท่ีนาสนใจของศิลปนในการจําลองความสัมพันธกันของพื้นท่ีและเวลาในความ
ซับซอนของตัวมันเอง โดยใชวิธีของการแสดงออกท่ีมีอยูของเวลาตามลําดับ อีกข้ันตอนท่ีเห็นได 
ชัดเจนท่ีมุงไปยังการประดิษฐแนวทางใหมของการแสดงออกในแตละชวงเวลา ซ่ึงสอใหเห็น การ
เปล่ียนแปลงใครใหญในการหยุดแนวความคิดแบบเกาของ visual art  ท้ังเร่ืองของการส่ือสาร 
ระหวางกันของหนัง กับการแสดงออกของลักษณะพิเศษในพื้นท่ีและเวลาของหนัง ในพื้นท่ี การ
มองเห็น ซ่ึงไดอธิบายในงานตางๆ คือ การหยั่งรูโดยการทดลอง และความหมายทางความงาม ได
แสดงถึงการขยายขอบเขต ของแนวคิดของส่ือภาพยนตร และการยุติการรับรูแบบดั้งเดิม  คลายกัน
นั้น เชน ภาพพาโนรามา คร้ังหนึ่งเคยทําใหคนเลิกท่ีจะทําความเขาใจแนวคิดดั้งเดิม ในการทํางาน
ศิลปะของคนในศตวรรษกอน 
 
2.5 สํานักปรากฏการณวิทยา  (Phenomenology) 
  ในระดับของญาณวิทยาหรือทฤษฎีวาดวยความรู (epistemology) สํานักปรากฏการณ 
วิทยามองวาความรู และความหมาย (meaning) เปนเร่ืองของความสัมพันธระหวางตัวผูรูหรือมนุษย 
(subject) กับส่ิงท่ีอางวารูหรือโลกวัตถุ (object) เพียงแตวาสํานักปรากฏการณวิทยา  ใหอภิสิทธ์ิกับ 
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ตัวผูรู ในขณะท่ีโลกของประจักษนิยมใหอภิสิทธ์ิกับ โลกของวัตถุ  วาเปนแหลงท่ีมาของความรู 
และความหมายตางๆ ของมนุษย  เม่ือเปนเชนนี้ จุดแตกหักของสํานักปรากฏการณวิทยา จึงอยูท่ี 
ความรูสึกนึกคิดของมนุษยท่ีมีตอโลก ท่ีเก็บสะสมไวเปน “ประสบการณ” ในรูปของจิตสํานึกนั้น ๆ    
  เอ็ดมัน ฮูสเซอรล (Edmund Husserl,1859-1938)  เจาสํานัก  “consciousness”  และ 
อัลเฟร็ด  ซูทซ (Alfred  Schutz. , 1899-1959) ลูกศิษยของฮูสเซอรล พัฒนาตอมาในรูปของ 
การศึกษา “โลกทรรศน” (life - world) และ “ประสบการณรวม” หรือ “การรับรูรวม,อัตวิสัยรวม”  
(typification) การใหความสําคัญกับจิตสํานึกของมนุษย ในฐานะท่ีเปนตัวกําหนดหรือสราง 
ความหมาย (enact)  ใหกับสรรพส่ิง  แทนท่ีสรรพส่ิงจะเปนตัวกําหนดความหมายใหแกมนุษย  โดย
มนุษยมีหนาท่ีเพียงตอบสนอง  (respond  or  react)  ตอส่ิงท่ีมากระทบในรูปของพฤติกรรม ตางๆ 
อยางท่ีสํานักประจักษนิยมเสนอนั้น  ไมไดทําใหวิธีการหาความรูแบบปรากฏการณวิทยา หมด
สภาพความเปนวิทยาศาสตรลงแตอยางใด  ตรงกันขาม ฮูสเซอรล  ท่ีใชวิธีการแบบศึกษา 
กระบวนการ ในการสรางความหมาย ของจิตสํานึกของมนุษยท่ีมีตอโลกรอบตัว  (the  enactment  
of  consciousness/intentionality)   
  ในทรรศนะของฮูสเซอรลแลว ส่ิงท่ีเรียกวา “ศาสตร” นั้น ไมวาจะเปนวิทยาศาสตร 
ธรรมชาติหรือประวัติศาสตร ตางก็เปนผลผลิตหรือการกระทํา ของจิตสํานึกของมนุษยท้ังส้ิน และ
เราไมสามารถทําความเขาใจจิตสํานึกนี้ ไดดวยการศึกษาธรรมชาติหรือประวัติศาสตรโดยตรง แต
ตองศึกษาท่ีกระบวนการของจิตสํานึกในการสรางส่ิงท่ีเรียกวา  “ศาสตร”  มากกวา 
  สํานักปรากฏการณวิทยาเห็นวาการกระทําและประสบการณตางๆ ของมนุษย เปน
เร่ืองของการกระทําหรือการสรางจิตสํานึกท้ังส้ิน  เปนผลมาจากกระบวนการระลึกรู หรือตระหนัก
รู (intentionality/awareness) ของจิตสํานึกของมนุษยท่ีมีตอโลกรอบตัว  ฉะนั้น ในทรรศนะของ
สํานักปรากฏการณวิทยา จึงไมมีส่ิงท่ีเรียกวาจิตสํานึกเฉยๆ แตตองเปนจิตสํานึก ตอส่ิงใดหรือเร่ือง
ใดเสมอ ( the consciousness of something or intentionality ) 
 กลาวอีกในหนึ่งสํานักปรากฏการณวิทยาใหความสนใจในกระบวนการสราง 
ความหมาย หรือการทําความเขาใจในโลกรอบตัวของมนุษย  ผานการเขาใจการทํางานของจิตสํานกึ 
ของมนุษย  ไมวาจะเปนจิตสํานึกของผูศึกษาหรือส่ิงท่ีศึกษา วามีการตระหนักรูหรือระลึกรู โลก
รอบตัวไดอยางไร  สวนวิธีการศึกษากระบวนการสรางความหมายตอจิตสํานึกตอโลกรอบตัว  ฮูส
เซอรลเสนอใหใชวิธีท่ีเรียกวา “transcendental phenomenological reduction” 
  เร่ิมดวยคําวา “reduction” (การลดลง) ซ่ึงบางคร้ังฮูสเซอรลใชคําวา “suspension” (การ
ลอยตัวของอนุภาคในของเหลว)  หรือ  “epoche” แทน   ฮูสเซอรลใช “reduction” ในความ 2 
ความหมายดวยกัน กลาวคือ 
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  2.5.1  การใสวงเล็บ (Brackrting) 
 พื้นฐานเดิมตางๆ ของตัวเราหรือบรรดา ส่ิงท่ีเราคุนเคย เคยชินและยอมรับ 
(presuppositions) (สมมุติฐาน) กอนท่ีจะทําการศึกษาเร่ืองใด เพื่อใหผูศึกษาเปนอิสระจากอคติ และ
ความลําเอียงตางๆ 
   การใสวงเล็บใหบรรดาพื้นฐานเดิมตางๆ ของตัวเรา หรือท่ี ฮูสเซอรล เรียกวา 
“phenomenological epoche” นั้นมิใชเปนการปฏิเสธการดํารงชีวิตอยูของส่ิงเหลานี้ แตตองการ ให
เราตระหนักรูถึงส่ิงเหลานี้มากกวา วิธีการใสวงเล็บดังกลาวชวยใหสํานักปรากฏการณวิทยาได ใน
ระดับของ “แกน” และรากเหงา (origin) หรือก็คือ ในระดับของจิตสํานึกนั้นๆ ของเรา แลวส่ิงท่ี
เหลือหลังจากการใสวงเล็บ คือ ตัวตนท่ีเปนอิสระจากการรับรูใดๆ ท่ีมีมากอนหนานี้ หรือท่ีฮูส
เซอรล เรียกวา 
   “transcendental ego,”(ความถือตัววา ดีกวา, เหนือธรรมชาติ) 
   “transcendental หรือ pure consciousness” (จิตสํานึกบริสุทธ์ิหรือการเรียนรู 
ดวยตัวเอง) ฮูสเซอรล แบง “reduction” ออกเปน 2 ระดับ  
   “eidetion reduction”  (การจดจําไดอยางแมนยําทางจิตวิทยา) เปนการมอง 
ปรากฏการณในระดับท่ีพนไปจากขอเท็จจริงใดๆ แตเนนท่ีส่ิงท่ีอยูเบ้ืองหลังหรือ “แกน” ของ 
ขอเท็จจริง บรรดาความคิดตางๆ (thematic/essence/idea) ท่ีประกอบกันข้ึน (constitute)  เปน
ขอเท็จจริง ในระดับการรับรูของจิตสํานึกของเรา (ideality/ideation) 
   “phenomenological reduction”  (ระดับปรากฏการณ) เปนระดับท่ีฮูสเซอรล ให
ความสําคัญอยางมาก  และเปนระดับท่ีมีความสลับซับซอนมากดวย เพราะเปนระดับท่ีชวยใหเรา 
เห็นถึงความเปนมาของสรรพส่ิงตางๆ รอบตัวเราวา ไมใชเปนเร่ืองธรรมชาติ  หรือส่ิงท่ีเห็นจริงแลว  
แตเปนเร่ืองของการสรางหรือใหความหมายแลวสงตอๆ กันมาในรูปของจารีตปฏิบัติ   ความคุนเคย 
หรือความเคยชินตางๆ (presuppositions)  ซ่ึงบรรจุไวในจิตสํานึกของเรา    
  2.5.2  การไตสวนท่ีถอยกลับ “regressive inquiry ”  
    วิธีการแบบปรากฏการวิทยาชวยใหเราตระหนักรูถึงส่ิงเหลานี้ ดวยวิธีการ 
สืบคนกลับไปหาตนตอหรือรากเหงาท่ีเปนตัวสรางความหมายใหกับจิตสํานึก ฮูลเซอรล เรียก 
วิธีการแบบนี้วา “regressive inquiry” (การไตสวนท่ีถอยกลับ) และนี่แหละความหมายท่ีสองของ 
“reduction” ท่ีฮูลเซอรลใชเปนวิธีในการหาความรูแบบปรากฏการวิทยาของเขา “transcendental” 
(การเรียนรูดวยตัวเอง) นั้น ฮูลเซอรลใชในสองความหมายดวยกัน  กลาวคือ   
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   ความหมายแรกเปนทํานองเดียวกันกับท่ีคานทใช คือ หมายถึงเร่ืองของการรับรู 
ท่ีไมไดเปนผลมาจากประสบการณโดยตรงแตเปนการรับรูอันเนื่องมาจากความรู ในเร่ืองนั้นๆ มา
กอนมากกวา 
   ความหมายท่ีสองของ  “transcendental” เปนความหมายในเชิงศาสนา กลาวคือ  
นักปรากฏการวิทยาจะตองสามารถ “แปลงราง”  หรือ  “จุมตัว” (immerse) ลงไปในปรากฏการณ 
โดยปราศจากอคติหรือความลําเอียงใดๆ ท้ังส้ินจะเห็นวา “transcendental” นั้น เปนเร่ืองของการ 
ตระหนักรูหรือระลึกรูของเราท่ีมีตอโลกรอบตัววา สรรพส่ิงมีความหมายหรือดํารงอยูก็เพราะ การ
สรางจิตสํานึกของเราเทานั้น และการระลึกรูนี้จะเปนไปไดก็ตองอาศัยวิธีการสืบยอน กลับไปหา
ตนตอหรือรากเหงาของสรรพส่ิง (ingressive inquiry) นั่นเอง 
   “Phenomenological”  นั้นมีความหมายวา หลังจากการใสวงเล็บพื้นฐานเดิม 

ของเราแลว ส่ิงท่ีเหลือคือตัวตนท่ีวางเปลา ไมมีส่ิงท่ีเรียกวา “โลกทรรศน” ของเราอีกตอไป  ทําให 
เราสามารถปะทะกับโลกรอบตัวไดอยางปลอดอคติใดๆ  นั่นคือหลังจากการใสวงเล็บทุกอยาง ท่ี
ปรากฏตอการรับรูของเราจึงเปนเพียง “ปรากฏการณ” (phenomena)  ท่ีรอการทําความเขาใจ ของ
จิตสํานึกเทานั้น (the intentionality of consciousness) ส่ิงท่ีปรากฏ จึงเปนเปนเพียง ปรากฏการณใน
การรับรูของเรา (thing-as-they-appear-tous) ไมใชส่ิงท่ี สามารถดํารงอยูได โดยตัวของมันเองปลอด
จากการรับรูของเรา (thing-in-itself) อยางท่ี สํานักประจักษนิยมเช่ือ ฉะนั้น ส่ิงท่ีสํานักปรากฏการณ
วิทยาสนใจจึงไมใชโลกของวัตถุอยาง ประจักษนิยม  แตสนใจความหมาย ท่ีมีตอโลกวัตถุ (the 
meaning of object) มากกวา ความหมายเหลานี้ถูกบรรจุ หรือผนวกเขาไว จนกลายเปนสวนหนึ่ง
ของจิตสํานึก ของมนุษยเราไดอยางไร 
   โดยสรุป tracendental-phenomenological reduction หรือ phenomenological  
reduction หรือ  reduction  เฉยๆ นั้น  ถือเปนหัวใจของการศึกษาแบบปรากฏการณวิทยากลาว คือ  
กระบวนการที่เรียกวา reduction ในความหมายของการใสงวงเล็บส่ิงท่ีเราคุนเคย เคยชินและยอมรบั  
(bracketing) และการสืบยอนกลับไปหาตนตอ หรือรากเหงาท่ีเปนตัวสรางความหมาย ใหกับ สรรพ
ส่ิง  (regressive inquiry) หรือไม  หากไมผานกระบวนการดังกลาว ก็ยังถือวาไมไดเปน การศึกษา
แบบ ปรากฏการณทางวิทยา ดังนั้น phenomenological reduction  จึงถือเปนปราการแรก และเปน
ปราการ ท่ีสําคัญท่ีสุดของวิธีการหาความรูแบบปรากฏการณวิทยา   
   เนื่องจากประการแรก  หลังจากใสวงเล็บใหกับส่ิงท่ีเราคุนเคยและยอมรับแลว  
เราจะสามารถต้ังคําถามหรือสงสัยกับทุกอยางท่ีปรากฏตอเราไดหมด  ดวยไมมีพื้นฐานเดิมใดๆ  ท่ี
จะชวยใหเขาใจอีกตอไป  แตตองเร่ิมตนกันใหมหมด  ไมมีส่ิงท่ีคุนเคยเคยชิน  จะมีก็แต 
“ปรากฏการณ”  ท่ีตองการทําความเขาใจความหมายของมันเทานั้น  การปลอดจากพ้ืนฐานเดิมตางๆ  
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นี้เอง  ท่ีทําใหนักปรากฏการณวิทยาสามารถ  “แปลงราง”  หรือ  “จุมตัว”  ลงไปในปรากฏการณ ท่ี
ศึกษาไดอยางไมตะขิดตะขวงใจ  และสามารถทําใหมองปญหาไดอยางผูท่ีตกอยูในปญหานั้น 
   ประการท่ีสอง ของวิธีการแบบ  phenomenological  reduction  ไดแก การ
ตระหนักรู วาจริงๆ  แลว  ทุกอยางรอบตัวเรานั้น  เปนเพียงความเขาใจของเราท่ีมีตอสรรพส่ิง  โดย
จิตสํานึกของเราสรางความหมายใหเกิดข้ึนมา  ไมใชสรรพส่ิงมีความหมายในตัวเองแตอยางใด   
   ประการท่ีสาม วิธีการแบบ phenomenological reduction ทําใหสํานัก
ปรากฏการณวิทยาสามารถกาวพนไปจากระดับความคิด (think)  ไปสูระดับของการสะทอนกลับ 
จากภายใน (reflection) ได แตการสะทอนกลับไมใชเร่ืองของความสนใจหรือยึดติดแตอยางใด  แต
เปนการเขาใจสรรพส่ิงท่ีเปนอยูและวิธีการแบบปรากฏการณวิทยาสามารถชวยใหเราสะทอน กลับ
ไดดวยการใสวงเล็บพื้นฐานเดิมตางๆของเรา ดังกลาวมาขางตน  โดยเฉพาะอยางยิ่ง การสะทอน
กลับไปสูตอนตอหรือรากเหงาของปรากฏการณวา  มีกระบวนการสรางความหมาย ข้ึนมาอยางไร
บาง 
   หัวใจของวิธีการอยูท่ีการต้ังคําถาม หรือชวนสงสัยกับบรรดาส่ิงท่ีเราคุนเคย 
เคยชิน ยอมรับ ซอนเรน แอบแฝง  ดวยวิธีการสลัด หรือปลดปลอยตัวเองออกจากส่ิงเหลานี้  การใส
วงเล็บและการสะทอนกลับ  เปนการศึกษาแหลงท่ีมาของการรับรูมนุษยในชีวิตประจําวัน  หรือ 
life-world  นั่นเอง  การสะทอนกลับไปหาตนตอหรือรากเหงาของปรากฏการณนั้น  ถือเปนลักษณะ
ท่ีฉีกแนว   (radical)  ของวิธีการหาความรูแบบปรากฏการณวิทยาของฮูสเซอรล   
   การสะทอนกลับยังเปนส่ิงท่ีตัวฮูสเซอรลใหความสําคัญอยางมาก  ฮูสเซอรล มี
ความเห็นวาการรับรูของคนเราน้ัน  ไมใชเปนผลมาจากการรูหรือการทําความเขาใจ กับส่ิงท่ี อางวา
รูโดยตรง  แตเปนเร่ืองของการรับหรือสืบทอดบรรดาความรูตางๆ  (รวมตลอดถึงความคิด  ความ
เช่ือ ฯลฯ)  ท่ีมีมากอนหนาเอาไวมากกวา  ฉะนั้นโลกเราท่ีเราอยู  โลกท่ีเรารับรู  จึงโลกของการสง
ตอ  “ความรู”  กันมาเร่ือยๆ  จากคนรุนแลวรุนเลา  การรูของคนเราจึงเปนเพียง การเลือกรับเอา
บรรดาส่ิงท่ีมีมากอนหนา  เราไมไดคิดคนอะไรใหม  ฉะนั้น หากเราเขาใจโลก ท่ีเราอยู  ก็ตอง
เร่ิมตนท่ีสภาพความเปนจริงท่ีหอมลอมเราอยู  แลวสืบคนหาตนตอ หรือรากเหงาท่ีเปนความรู/
ความหมายตางๆ  ท่ีหอหุมเปนโลก การรับรูของเราเปนการสืบคน กลับไปหาจิตสํานึกซ่ึงเปนตัว
สรางความรู/ความหมายในเร่ืองนั้นๆ ข้ึนมา กลับไปหาความหมาย ท้ังในแงประประวัติศาสตร และ
วัฒนธรรมพรอมๆ กัน   
 วิธีการศึกษาประวัติศาสตรแบบปรากฏการณวิทยานั้นๆไมไดมองหาตนตอใน
ความหมายท่ีเปนสาเหตุของสรรพส่ิง (causality) เพราะหาไมพบและไมมีประโยชนดังกลาวมา 
ขางตน แตสนใจส่ิงท่ีทําใหสรรพส่ิงสามารถดํารงอยูและสงตอๆ กัน หรือท่ีฮูลเซอรล เรียกวา      
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“an  undetermined  but structurally determined generality” (คือ หมายความวา การมีความรู ท่ีดํารง
อยูมากอนแตไมสามารถบอกไดถึงตนตอวามาจากไหน แตมันสามารถสงตอไปได เพราะวา มันมี
โครงสราง ตรรกะภาษาและความหมายเฉพาะ จนประกอบข้ึนเปนส่ิงนั้น) เพราะฉะน้ันการท่ี เรา
เขาใจส่ิงใด ก็หมายความวาเราเขาใจประวัติศาสตรของการสรางส่ิงนั้น ดวยการยอนกลับข้ึนไป จาก
ปจจุบันจนถึงแกน  ฮูสเซอรล เรียกส่ิงนี้วา “the universal a priori of history”  คือ ไปดู กระบวนการ 
วิธีการ และข้ันตอน ท่ีความหมายของ “..........” ถูกผนวกไวเปนจิตสํานึกของ คนท่ัวไป จนเปน
แนวคิดแบบเดียวกัน และสามารถดํารงอยูไดอยางตอเนื่อง เชน การหาคําตอบ เชน 
   ความเปนเรขาคณิต หรือ “ideal object” นี้เกิดข้ึนมาไดอยางไร 
   ทําอยางไร หรือดวยวิธีการใดท่ีความคิดเกี่ยวกับส่ิงท่ีเรียกวา เรขาคณิต  เปล่ียน
สภาพจากความคิดของบุคคล หรือ “ideality” สูการยอมรับและเขาใจของคนทั่วไป จนกลายเปน  
“ideal object” 
   การแปรสภาพไปเปนความจริง หรือการรับรูวาจริง ในระดับของจิตสํานึกของ 
คนท่ัวไปเรียก “ideal objectivity”  นั่นคือส่ิงท่ี ฮูสเซอรล เช่ือวามันมีความเปนภววิสัยหรือวัตถุวิสัย 
(objectivity) ดํารงอยูในส่ิงท่ีเรียกวา “เรขาคณิต” และความเปนวัตถุวิสัยของสํานักปรากฏการณ 
วิทยา มีลักษณะท่ีฮูสเซอรล เรียกวา “an ideal objectivity” คือไมจําเปน ตองมีโลกวัตถุ มารองรับ
อยางสํานักประจักษนิยม  แตเปนวัตถุวิสัยในความหมายที่วาปรากฏการดํารงอยู ในจิตสํานึกหรือ
ในการรับรูของคนท่ัวไปในสังคมมากกวา แสดงวาตองมี “แกน” บางอยาง อยูในความเปน
เรขาคณิตท่ีไมเส่ือมสลายไป ท่ีเหนือเวลาและสถานท่ี แกนหรือความหมาย ของส่ิงท่ีเรียกวา “ความ
เปนเรขาคณิต”  ท่ีเรียกวา “ideal object”    หรือวัตถุท่ีดํารงอยูในจิตสํานึก ของคนท่ัวไปรูปของส่ิงท่ี
สามารถสัมผัสไดตรงๆวิธีการสงตอหรือสืบทอด “ideal object” นี้ ฮูสเซอรล มองวาเกิดจาก 
   - ภาษามีบทบาทสําคัญ เขาเห็นวา คํา ประโยค หรือทฤษฎีไมไดมีความหมาย 
ในตัวของมันเองแตอยางใด แตส่ิงท่ีเรียกวาความหมาย หรือ ความเปนเรขาคณิต ตางหาก ท่ีทําให
ส่ิงเหลานี้เกิดความถูกตองและเปน “ความจริง” ข้ึนมา   
   - การเรียน,การสอนความรูพื้นฐาน เกี่ยวกับส่ิงท่ีเรียกวา เรขาคณิตและตํารา 

พื้นฐานตางๆ  ส่ิงเหลานี้ชวยหลอหลอมใหเกิดความรูความเขาใจในส่ิงท่ีเรียกวา เรขาคณิตรวมกัน 

ทําใหสามารถส่ือสารกันได การเรียนรูส่ิงท่ีเรียกวา “เรขาคณิต” นั้นเปนเพียงการทําความเขาใจ ท่ีสง
ตอมาเปนทอดๆ เปนการฝกฝนใหเกิดความชํานาญ หากปราศจาก มิติทางประวัติศาสตรแลว เราก็
ไมสามารถมองเห็นส่ิงเหลานี้นั่นคือ ภาษาเปนตัวปลูกฝง และกระตุนการระลึกรูของจิตสํานึก ท่ี
สําคัญ  การสืบทอดหรือผลิตซํ้าผานภาษาโดยเฉพาะอยางยิ่ง ภาษาเขียนทําให identity กลายสภาพ 

เปน ideal objectivity หรือความเขาใจ/ การรับรูรวมกัน  ความเขาใจรวมนี้ มิใชส่ิงท่ีปรากฏใหเห็น 
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อยางเดนชัด แตตกตะกอน (sedimantation) อยูในจิตสํานึกของเรา  รอใหภาษามาปลุกหรือกระตุน 

ใหต่ืน ในรูปของการใช การไดยิน ไดเห็น ทําใหเขาใจความหมายน้ันๆ ได ฉะนั้น ความเขาใจรวม 

ท่ีอยูในจิตสํานึกนี้เองท่ีทําให ไมมีความจําเปน ตองสืบคนกลับไป หาแหลงตนตอของสรรพส่ิง  
เพียงแตกวนส่ิงท่ีตกตะกอน ข้ึนมาใชก็พอ นอกจากนี้การกลับไปหาแหลงตนตอจริงๆ เปนส่ิงท่ีไม
สามารถกระทําได เนื่องจากเร่ืองของความหมายน้ัน เปนเร่ืองของการข้ึนตอกัน หรือสัมพันธภาพ  
กลาวคือ ความหมายแตละความหมาย ไมไดอยูไดดวยตัวมันเอง แตตองข้ึน อยูกับความหมายเปน
ช้ันๆ ลดหล่ันกันไป  ยิ่งไปกวานั้น ความหมายในปจจุบันก็เปนฐานของ ความหมาย ท่ีจะเกิดข้ึนใน
อนาคตอยางไมมีท่ีส้ินสุด  
  สรุป ลักษณะเดน 2 ประการท่ีทําให เรขาคณิต สามารถดํารงอยูไดตอเนื่องคือ  
   1.ลักษณะเฉพาะทางตรรกะของ เรขาคณิต (the peculiar “logical” activity) ซ่ึง
แสดงออกมาในรูปของภาแบบเรขาคณิต และกอใหเกิดความเปนเอกลักษณข้ึนมา  ฮูสเซอรล ไมได
ใชตรรกะในความหมายท่ีหมายถึงความเปนเหตุเปนผล  และความนาเช่ือถือของประโยค/ ภาษา
ของเรขาคณิตท่ีอิงประโยคท่ีมีมากอนหนา แตช้ีใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะทางตรรกะของ เรขาคณิต
วาอยูท่ีกระบวนการในการสรางหรือแปลงส่ิงท่ีเปนความคิดการรับรูเฉพาะตัว (ideality) ใหเปน
ความคิด การรับรูรวมของคนท่ัวไป (ideal object) เพื่อสามารถสงตอๆ ไปได 
   2.โครงสรางในการรับรู ท่ีมีลักษณะเฉพาะของเรขาคณิต กลาวคือ ความเปน 

เรขาคณิต ดํารงอยูในจิตสํานึกของคนท่ัวๆ ไป กลายสภาพเปน “ideal objectivity” ไดดวย การระลึก
รู ในรูปของการสะทอนกลับจากภายใน คือ เปนการรับรูในระดับจิตสํานึก  ไมใชใน ระดับของประ
สารทสัมผัสโดยตรง (sense-experience) นั่นคือ ตรรกะตางๆ ในรูปของประโยค ภาษาแบบ
เรขาคณิต เปนเพียงการตอกย้ําความหมายน้ีใหแข็งแกรงยิ่งข้ึน จนกลายสภาพ เปนความจริง เปนท่ี
ยอมรับของคนท่ัวไปเปนส่ิงท่ีเห็นจริงแลวในตัวเอง (self-evidence) เหลานี้ เปนการศึกษา
ประวัติศาสตรแบบปรากฏการณวิทยาผานการศึกษา ส่ิงท่ีเรียกวาเรขาคณิต ทําให เราเห็นวา 
    2.1 วิทยาศาสตร เชน เรขาคณิต ไมตางไปจากเร่ืองวัฒนธรรม เปนเพียง 
จารีตชนิดหนึ่ง จะตางกันเพียงวา วิทยาศาสตรอางวาเปน การศึกษาความจริง ท่ีสามารถพิสูจนได  
ซ่ึงฮูสเซอรลแสดงใหเห็นวา ขออางนี้ไมใชความจริงเสมอไป วิทยาศาสตรโดยตัวของมันเอง ไมใช
เร่ืองธรรมชาติหรือจริงแทแตอยางใด  แตเปนผลผลิตทางปญญาหรือความคิดมนุษยท้ังส้ิน 
    2.2 ประวัติศาสตรแบบปรากฏการณวิทยา ไมใชเร่ืองของการยอนกลับ 
ไปหาตนตอ แตเปนการศึกษากระบวนการทางประวัติศาสตร ท่ีสรางความหมายของสรรพส่ิง     
ข้ึน ในจิตสํานึกของคนเรา ฉะนั้นการจะเขาใจส่ิงใดก็ตามเปนการเขาใจในกระบวนการทาง 
ประวัติศาสตรในการสรางส่ิงนั้นๆ ข้ึนในระดับการรับรู ท่ีจิตสํานึกของเรา  การจะเขาใน 
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ประวัติศาสตรจําเปนตองเขาใจท่ีโครงสรางภายในท่ีเปนตัวกําหนด หรือสรางความหมาย ใหเกิดข้ึน 
กับส่ิงท่ีเรียกวา “ขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร”  อีกตอหนึ่ง (the inner structure of meaning)   
    2.3 ประวัติศาสตรแบบปรากฏการณวิทยา บอกเราวา ทุกอยางท่ีเรา อาง
วารู จริงๆ แลวเปนเร่ืองของการรับเอาบรรดาความรูท่ีมีมากอนหนาท้ังส้ิน   เพราะฉะน้ัน การรูของ
คนเราจึงเปนการเลือกรู / เลือกรับ (knowing as horizon-certainty) โดยมี ”กรอบ” บางอยางกําหนด
ไวลวงหนา เพื่อท่ีจะสามารถบอกไดวาอะไรคือส่ิงท่ีรูหรือควรจะรูอะไร ถือวามีความหมาย 
    2.4 ประวัติศาสตรแบบปรากฏการณวิทยา ทําใหเราเห็นวา เราหนีไมพน  
เร่ืองความลําเอียง (presuppositions) เชนรูปทรงทางเรขาคณิต ต้ังอยูดวยกรอบของเวลาและสถานท่ี 
ท่ีเราคุนเคย รูปทรงเรขาคณิตตองประกอบดวยเอกลักษณและคุณสมบัติเฉพาะบางอยาง เชน 
สามเหล่ียม วงกลม และตองมีคุณสมบัติ เรียบ หยาบ หนักเบา  ผิวหนาแบบเรยบ หรือมุมเหล่ียม 
และในแตประเภทก็จะเลือกเนนพิเศษลงไปอีก เหตุผลก็เพื่อท่ีจะสามารถวัดไดสะดวกและงายข้ึน 
ซ่ึงการวัดเปนส่ิงท่ีมนุษยรูจักมานานแลว ดาริดาเรียกมันวา “always and alredy there”  
    - ฮูลเซอรล พูดวา “การรู” คือ การเขาไปจัดการ / กระทําความรุนแรงกับส่ิงท่ี 
อางวารู (และมองวามันเปนการกระทําของจิตสํานึกท่ีสืบทอดและสงตอกันมาในรูปของ ideal   
object) 
   - ฟูโก พูดวา “การรู” คือ การเขาไปกระทําความรุนแรงตอส่ิงท่ีเราอางวารู ใน
รูปของวาทกรรมวาดวยเร่ืองนั้นๆ 
   - อัลเฟร็ด ซูทซ กลาววา วิธีการหาความรูแบบปรากฏการณวิทยา ไดถายทอด
มาสูการศึกษาแนวสังคมวิทยาแนวปรากฏการณวิทยา  (a phenomenological sociology) กลาวคือ 
การศึกษา ความหมายของการกระทําของคนในสังคม วาการกระทํานั้นๆ มีความหมาย ตอตัว
ผูกระทําอยางไร  มิใชตอตัวผูศึกษาหรือนักสังคมศาสตร   โดยซูทซ ใหความสนใจกับส่ิงท่ี เรียกวา 
การรับรูรวม/การเขาใจรวม ของคนในสังคม (typification) ในฐานะท่ีเปนกรอบ หรือ มาตรฐานท่ี
คนในสังคมใชทําความเขาใจโลกรอบตัว เปนการรับรูรวมท่ีเราคุนเคยและยอมรับ จนไมติดขอ
สงสัย กลายเปนสวนหนึ่งของชีวิตประจําวันไป   
   การใหความสําคัญกับความหมายของการกระทํา จากจุดยืนหรือมุมมองของ 
ผูกระทําเอง ไดรับการสานตอโดย  ฮารโรล  การฟงเกิล (Harold Garfinkel)  นักสังคมวิทยา ชาว
อเมริกัน ในรูปของการศึกษาเรียกวา “Ethno methodology” วิธีการศึกษา คือ การใหความสําคัญ กับ
การทําความเขาใจสามัญสํานึกของคนในสังคมวา ในการดําเนินชีวิตประจําวันของคนในสังคม นั้น
มีวิธีการทําความเขาใจหรือจัดการโลกรอบตัวอยางไร ท้ัง 2 คนนี้ ใหบทบาทกับ ผูท่ีถูกศึกษา ใน
ฐานะท่ีเปนผูกระทํา (Social actor) หรือผูสรางความหมาย (intending subject) เชน ในฐานะ ผูเลา
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เร่ืองหรือผูดําเนินการวามีวิธีการในการทําความเขาใจหรือสรางความชอบธรรมใหแก การกระทํา
ในชีวิตประจําวันอยางไรบางแตวิธีการของท้ัง 2 คน นี้ โดยภาพรวมแลวคอนขางแข็งท่ือ และไมให
ความสําคัญกับ “ความเปนประวัติศาสตร” เพราะความโดดเดนอีกประการหน่ึงของ วิธีการหา
ความรูแบบปรากฏการณวิทยา อยูท่ีการนําไปสูแนวคิดเร่ืองการเขารวม หรือ การเขาไปเปนสวน
หนึ่งของเหตุการณ/การกระทํา (Empathy) โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเขารวมในระดับจิตสํานึก วา
ผูกระทํามีความรูสึกนึกคิดอยางไร 

  ขอบกพรองของวิธีการหาความรูแบบปรากฏการณวิทยา 
   - ขออางหลักของวิธีการหาความรูแบบปรากฏการณวิทยา ในการจะสรางวิธี 
การหาความรูท่ีไมติดยึดกับอะไรทั้งส้ิน (presuppositionlessness) นอกจากจะทําไมไดแลวยังถือ 
เปนการยืดติดท่ียิ่งใหญประการหน่ึง (the greatest presupposition) 
   - วิธีการหาความรูแบบปรากฏการณวิทยา  มีลักษณะของการยอสวนอยู  คือ 
มองทุกอยางวาเปนเร่ืองของการกระทําของจิตสํานึกของมนุษย จิตสํานึกเปนแหลงท่ีมาของบรรดา 
ความรู – ความหมายตางๆ ของคนเรา ไมมีท่ีวางใหกับส่ิงท่ีเรียกวา “จิตไรสํานึก” (the unconscious) 
ซ่ึงสํานักโครงสรางนิยมใหความสําคัญอยางมาก  นอกจากน้ีการใหความสําคัญกับจิตสํานึก อยาง
มากทําใหมองไมเห็นอิทธิพลของปจจัยอ่ืนท่ีมีตอจิตสํานึก เชน อุดมการณ และอํานาจ ในสังคม  
   - แมวาจะใหความสําคัญกับเร่ืองของความหมายอยางมากแตส่ิงท่ีเรียกวา 
“ความหมาย”  กลับไมใชส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนอยางท่ีนักโครงสรางนิยมมอง แตเปนเร่ืองของการ สืบ
ทอดและสงตอกันมามากกวา  
   - แมจะใหอภิสิทธ์ิกับมนุษยอยางมาก แตกลับเปนมนุษยท่ีไมมีสมองท่ีจะคิด / 
จะถาม วาการกระทําตางๆ ดวยเหตุผลใด มีแตมองหาความหมายของการกระทําท่ีสืบตอมา ไม
สนใจเร่ืองคุณคา ผลประโยชน ความขัดแยง  ผลกระทบจากการกระทํานั้นๆ 
   - การเนนใหผูศึกษามองปญหาจากสายตาของผูท่ีอยูในปญหา บางคร้ังดูไมคอย 
สมจริง เนื่องจากวาเร่ืองของการเขาใจ ไมใชเร่ืองของการเขารวมอยูในเหตุการณ เพราะจะทําใหเกดิ 
อคติไดงาย คือ เร่ืองของการเขาใจเปนเร่ืองของการกระทําซํ้า (re-enact) มากกวา การกระทํา (enact)  
หากมองจากทรรศนะของนักทฤฎีวิพากษสังคม ส่ิงท่ีซูทซ เรียกวา การเขาใจรวม ไมใชเปน การ
สรางจิตสํานึกแตอยางใด แตเปนการตกผลึกของอํานาจและอุดมการณหลักในสังคมมากกวา โดยท่ี
สมาชิกสืบทอดกันมาโดยไมรูสึกตัว (the unconscious) 
   สํานักนี้ยังมองไมเห็นบทบาทของตัวเองในฐานะท่ีเปนผูเขียนหรือผูแตง     
(author function) แมจะเนนกับตัวผูกระทําอยางมาก แตในท่ีสุดแลว จะเปนผูมีอํานาจสุดทาย ใน
การนําเสนอเร่ืองท่ีตัวเองศึกษา  ยิ่งไปกวานั้น หากพิจารณาในระดับจิตไรสํานึก อยางท่ีนัก 
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โครงสรางนิยมใช เชน ชัยวัฒนใหเด็กเขียนเรียงความ แตชัยวัฒนก็ไมสามารถสลัดภาพ ลักษณะ 

เฉพาะท่ีตายตัวของ “เด็ก” ได  จึงเปนเหมือนการตอกย้ําอุดมการณหลักในสังคม ใหแข็งแกรงข้ึน 

มากกวา เชน ของส่ิงท่ีเรียกวา “เด็ก/คิดแบบเด็ก” ฉะนั้น การจะเขาใจ หรือมองเห็นบทบาทของ 

ตัวเองในฐานะท่ีเปนผูเขียนหรือผูแตงนั้น  เราจําเปนตองออกจากจารีตการหาความรู แบบสํานัก 

ปรากฏการณวิทยา และของสํานักประจักษนิยมท่ีมองวา ความรูความหมายเปนเร่ืองของ 

ความสัมพันธ ระหวางตัวผูศึกษากับส่ิงท่ีศึกษา ไปสูศาสตรแหงการตีความ (hermeneutics) หรือ
แนวของสํานักหลังโครงสรางนิยม 
 


